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Em memoéria ao meu pai, que se foi pouco antes que seus olhos
testemunhassem minha graduagdo. Sei que estaria aplaudindo
aqui de perto, se o céu ndo fosse tdo distante.






TECENDO A MANHA

Um galo sozinho ndo tece uma manhd:
ele precisard sempre de outros galos.

De um que apanhe esse grito que ele

e o lance a outro; de um outro galo

que apanhe o grito de um galo antes

e o lance a outro; e de outros galos

que com muitos outros galos se cruzem
os fios de sol de seus gritos de galo,

para que a manhd, desde uma teia ténue,
se vd tecendo, entre todos os galos.

E se encorpando em tela, entre todos,
se erguendo tenda, onde entrem todos,
se entretendendo para todos, no toldo
(a manhd) que plana livre de armagdo.
A manhd, toldo de um tecido tdo aéreo
que, tecido, se eleva por si: luz baldo.

(JOAO CABRAL DE MELO NETO)
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Com quase 50 anos de trajetoria, o Festival de MUsica Popular de
Ibotirama (FEMPI) e o Festival de Poesia de Ibotirama (FEPI) consolida-
ram-se como eventos essenciais para a vida cultural da cidade. Ao ocupa-
rem espagos publicos, eles transformam praticas sociais, geram tensdes e
reconfiguram significados. Neste estudo, que tem Ibotirama, Bahia, como
recorte espacial, investigo como esses festivais impactam as dindmicas
culturais e urbanas locais, trazendo o recorte do bairro Alto do Funddo
como exemplo dessa complexa interacao.

Por meio de cartografias, entrevistas, revisdo bibliografica e ana-
lise documental, percebo que os festivais sdo atravessados por formas
de pertencimento, preservacdo e identidade, ao mesmo tempo em que
constroem e reconstroem sentidos que se ajustam as transformacdes cul-
turais, urbanas e sociais da cidade. O recorte do Alto do Funddo evidencia
as contradigdes, resisténcias e ressignificacdes que permeiam esse ema-
ranhado. Conclui-se, assim, que os festivais configuram-se, ndo somente
como um reflexo cultural, mas também como um agente transformador
da cidade.

Palavras-chave: Cultura. Dinamicas urbanas. Festivais populares. Identidade.



With nearly 50 years of history, the Festival of Popular Music of
Ibotirama (FEMPI) and the Festival of Poetry of Ibotirama (FEPI) have
established themselves as essential events in the city's cultural life.
By occupying public spaces, they transform social practices, generate
tensions, and reconfigure meanings. In this study, which focuses on
Ibotirama, Bahia, | investigate how these festivals impact local cultural
and urban dynamics, using the Alto do Funddo neighborhood as an
example of this complex interaction.

Through cartographies, interviews, bibliographic review, and do-
cument analysis, | observe that the festivals are shaped by forms of be-
longing, preservation, and identity while simultaneously constructing
and reconstructing meanings that adapt to the city’s cultural, urban,
and social transformations. The case of Alto do Funddo highlights the
contradictions, resistances, and resignifications that permeate this in-
tricate network. Thus, the festivals are not only a cultural reflection but
also a transformative force within the city.

Keywords: Culture. Urban dynamics. Popular festivals. Identity.



Antes de iniciar, queria dizer que a edicdo impressa deste caderno — que
agoraseencontraaqui,digitalizada, estatica, contidanum formato PDF — assim
como num tecido, foi feito de linhas, dobras, camadas e costuras. Fruto de um
trabalho graficoe manualque ndo seseparado proprio processo de construgao
do pensamento que aqui compartilho. Composto por recortes, sobreposicdes,
ampliacdes e amarracoes. Ele foi proposto para ser dinamico: dobrar-se e
desdobrar-se sempre que necesséario. Com opacidades e transparéncias, sobre-
pondo imagens, mapas, textos e convidando quem lesse a interagir, a tocar, a
descobrir.

Esse texto que vocé agora |é, foi escrito depois da defesa, quando a banca
me perguntou: “Como trazer, para essa versdo digital, essas dindmicas que sdo
tdo essenciais quanto o proprio conteudo textual?” Por entender que transfor-
maresse trabalho em PDF é, de certo modo, reduzi-lo; deixar de fora coisas que
foram pensadas para acontecer na interagdo com cada elemento.

Ao compreender esta pesquisacomo um trabalhotedrico-analitico-propositivo,
percebo que, assim como um espago urbano ou arquiteténico, por mais bem
representado que esteja em um desenho, maquete ou planta baixa, jamais sera

plenamente compreendido sem ser utilizado, sentido e vivido.



Neste dossié — ou melhor, na versao material dele — ha elementos que so se
revelam na experimentacdo, e que, inevitavelmente, também se perdem em
qualquer forma de representacdo limitadora.

Porisso, natentativa de ndo deixar de fora essa parte que é fundamental
para esse trabalho, algumas interrupcgdes se fardo ao longo das paginas para
insercdo de registros fotograficos dos elementos dinamicos que o compde.
Pois 0 que me cabe agora é capturar, ciente de que a imagem ndo retém o
movimento, mas carrega um rastro dele. Um indicio. Um vestigio. Ou mesmo,
um recorte.

Que essa leitura, ainda que atravessada por uma tela e pela quietude
desse formato, consiga te fazer sentir um pouquinho do que foi costurado
com tanto cuidado.

May Souza






Dobra (versdo impressa). Papel A4.
produgdo autoral. 2025
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Ibotirama é conhecida como a terra da
cultura, eu, que nascida neste emaranhado
de arte ribeirinha, cresci vendo e ouvindo
histdrias sobre esse territério na escola, nos
teatros, nas pinturas e principalmente nos
festivais, através dos cantadores e poetas em
tantos agostos que atravessei, percebi, que
queria também falar sobre essa cidade que
me banhou com suas &guas e fez ser quem
sou: um fruto desse territério que, apesar de
pequeno em dimensdo, é gigante em cultura,
historias e memaorias. Porisso, decidi afirmar
aqui esse querer, fazendo do meu lugar de
origem, o objeto de estudo deste trabalho de
conclusdo de curso; celebrando, a partir dos
seus festivais, a sua riqueza cultural e a pro-
funda influéncia que exerceu e exerce sobre
mim e tantos outros.
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Nos anos de 1960, de acordo com Nercolini (2013) o Brasil vivia um periodo de efer-
vescéncia cultural, com o surgimento de festivais de mUsica que refletiram e impulsiona-
ram o panorama cultural do pais. Eventos como o Festival Internacional da Cancao (FIC)
e o Festival de MUsica Popular Brasileira tornaram-se marcos importantes, apresentando
novos talentos e estilos que influenciaram profundamente a producdo musical brasileira,
a exemplo de artistas como Elis Regina, Gal Costa, Chico Buarque e outros tantos. Esses
festivais ganharam maior visibilidade e alcance por meio da transmissdo na televisdo e no
radio, que amplificaram sua difusdo para diferentes regides do pais.

Ao longo dos anos, eventos desse tipo se espalharam pelo interior do Brasil, onde
passaram a desempenhar papeis significativos nas comunidades onde se estabeleciam.
Entre eles, o Festival de MUsica Popular de Ibotirama (FEMPI) e Festival de Poesia de
Ibotirama (FEPI) se destacaram nesse cenario por sua relevancia e impacto, ndo somente
no panorama local e regional, mas também por alcancar escala nacional, contribuindo de
maneira significativa para o panorama cultural da cidade e regido.

Em principio, esses festivais eram praticas marcadas pela eventualidade, ou seja,
configurava aquilo que escapava a rotina e as praticas ordinéarias da cidade, como bem
expressa Albuquerque Jr. (2007), quando diz que:

O evento festivo é um indicio, um sinal, um acontecimento que permite acessar prd-
ticas e significacbes do mundo dos dominados, prdticas e significacbes em conflito e
muitas vezes rebeldes, mas sempre de resisténcia as prdticas e significagbes das elites
sociais. (Albuquergue Jr., 2007, p.141)



Nesse sentido, importa primeiramente, reconhecé-los para além do seu espaco de
entretenimento, uma vez que, através de suas formas de discursos, rimadas ou cantadas,
carregam em seu conteldo, aspectos culturais e tragos identitarios; abordam questdes
sociais; revelam modos do viver cotidiano; dos costumes e dos valores enraizados na so-
ciedade, além de outros aspectos que atravessam cada participante, individualmente. O
palco deixa de ser somente lugar de apresentacdo artistica e passa a se configurar como
lugar de expressdo, refletindo a diversidade e complexidade da sociedade e contribuindo
para a producdo cultural local.

Esses eventos, sujeitos e objeto de estudo desta pesquisa, sdo compreendidos aqui
como fragmentos; conjunto de simbolos e significados que estdo interligados entre si e
com diversos outros conjuntos, que constituem o que chamamos de Cultura. Esse emara-
nhado é entendido por Geertz (2008 [1978]) como um conceito “essencialmente semiotico”,
pois, segundo ele,

[...] O homem é um animal amarrado a teias de significados que ele mesmo teceu, as-
sumo a cultura como sendo essas teias e sua andlise; portanto, ndo como uma ciéncia
experimental em busca de leis, mas como uma ciéncia interpretativa, & procura de sig-
nificado. (Geertz, 2008, p.04)

Sob essa Otica, as praticas e significagcdes produzidas por esses eventos, que sdo
parte integrante da cultura, permitem, portanto, interpretar tanto as suas proprias produ-
¢oes quanto a forma como sao discutidos e produzidos na cidade, ao tempo que também



produzem, por assim dizer, a cidade. E nesse momento, que esses aspectos, aproximam a dis-
cussdo sobre a tematica dos festivais com o campo da arquitetura e urbanismo, uma vez que
esses eventos adquirem relevancia ndo sé pelas producdes culturais, como pela sua dimensao
e importancia enquanto fendmeno urbano, e se apresentam como caminho para uma analise
densa sobre as interagdes entre eventos culturais e a cidade. Assim, proponho aqui um mer-
gulho nessa tematica, na busca por compreender os festivais de Ibotirama e sua influéncia
nas dinamicas culturais e urbanas, tomando essas festividades como elementos centrais para
discutir e interpretar as transformacdes e permanéncias que as constituem.

Inicio esse fragmento de texto com questdes que me inquietaram e que se tornaram di-
recionadoras dos caminhos tomados por essa pesquisa. Perguntas que pretendo responder ao
longo do texto e que abrem espaco para indagacdes futuras: como os festivais influenciam as
dinamicas urbanas de Ibotirama? De que maneira refletem a producado cultural local? Quais
outras manifestacdes se relacionam com esse evento? E de que forma se d& essa relagdo?
Para além dessas questOes, a discussdo que proponho se expande para outras dimensdes que
permeiam a analise. Um desses aspectos parte do pressuposto de que os festivais — assim
como qualquer outro elemento da cultura — ndo ocorrem de forma isolada e independente
e, portanto, podem estar inseridos em uma rede mais ampla, onde outras manifestacdes ou
atividades culturais se influenciam e se retroalimentam. Além disso, a recorrente presenca do



rio nas produgdes culturais e artisticas da cidade, me faz questionar como o rio impacta
as praticas culturais locais. Seria ele um traco estético que define a identidade de Iboti-
rama? Essas questdes, que serdo exploradas ao longo do trabalho, ndo necessariamente
terdo respostas definitivas ou serdo respondidas de forma conclusiva aqui, mas servirdao
para enriquecer a compreensdo da dindmica cultural em Ibotirama e abrir espaco para
reflexdes mais aprofundadas.

Essas reflexdes ampliam o olhar sobre as dinamicas culturais e reforcam a neces-
sidade de lancar mao de diferentes métodos para compreender a cidade. Muitas vezes,
ao investigar um lugar, recorremos a dados formais e reconhecidos, como estatisticas
demograficas, registros e mapas, buscando um saber quantitativo e racional. No entanto,
é igualmente essencial considerar abordagens subjetivas, que revelam outras camadas,
ndo menos legitimas, desses espagos urbanos. Bresciani (2018), alinhada com a filosofia
de Anne Cauquelin, aponta que “as cidades trazem em si camadas superpostas de residu-
0s materiais” (p.439), como arquitetura, ruas e monumentos, que servem como fragmen-
tos da memoria e marcas do passado no presente. Essas camadas materiais coexistem
com membrias menos visiveis, mas essenciais para a construcdo da identidade urbana,
como ela descreve:

Trata-se das memorias diversas, esquecidas ou rejeitadas, confusas ou fragmentadas,
avessas a se unirem a marcos materiais; memorias construtivas do viver em cidades,
ambientes da urbanidade [...] Temporalidades diversas se sobrepdem, amalgam-se na
formagdo de um saber sobre a cidade, o tempo mensurdvel dos trajetos, dos obstdculos a

serem superados, da distdncia entre o trabalho, é o tempo privilegiado pelo urbanista. [...]
Ha, entretanto, um outro tempo, cuja textura se compde de transmissées de memorias,



conjunto de recordagdes coletivas e pessoais, intimamente ligadas a escuta e a escrita,

aos mores, a um dado momento cuja referéncia exata foi perdida, uma substéncia menos

racional, em suma. [...] Tempo que, em suas dobras sobrepostas e simulténeas, guarda

memdrias assemelhadas a forma como transcorre nossa vida: fragmentariamente, com

esquecimentos e lacunas, submetidos que somos a um acimulo de opinides cuja origem

desconhecemos e que, no entanto, servem de suporte a vida social. (Bresciani, 2018, p.439)

Diante disso, a metodologia adotada é fundamentada na integracdo entre a ana-

lise racional e subjetiva da cidade e de seus eventos culturais, utilizando os seguintes

instrumentos:

Como referencial téorico, parto da discussdo sobre cultura e identidade, tomando
Geertz (2008 ) como referéncia para conceituar Cultura e Albuquerque Jr. (2007, 2011)
que propde uma discussdo critica em torno do conceito de identidade. No que se refere
aos festivais de Ibotirama, a revisdo se expande com as contribui¢cGes de Araujo, Ferreira,
Pereira e Belo (2002), que detalham o surgimento, organizagdo e contexto histérico do
Festival de MUsica (FEMPI). Bomfim (2015) com a anéalise das transformacdes e a resistén-
cia cultural desses festivais; e Pereira (2023) que discute o FEMPI a partir da perspectiva
sobre os conflitos e as politicas puUblicas que envolvem as manifestacdes culturais da
cidade. Devido a auséncia de material bibliografico sobre o tema em especifico, outros
formatos também foram utilizados, como videos e entrevistas gravadas em plataformas
digitais, buscando compreender melhor os festivais de Ibotirama.

Utilizo techos de poesias e musicas que foram apresentadas nos festivais por artis-
tas locais, como forma de narrar a cidade a partir de uma linguagem subjetiva, entenden-



do que essa producdo de imaginarios também reflete e é reflexo das dindmicas urbanas,
culturais e sociais desse lugar.

Para espacializar os processos analisados, faco uso das cartografias, feitas em sof-
twares de desenho digital e produzidas a partir de interlocuc¢des, relatos, registros foto-
graficos e documentais, visando mapear os locais onde os festivais ocorreram para enten-
der sua materializagdo no espaco urbano ao longo do tempo.

Com o intuito de compreender as reverberacdes desses eventos na ciddade, obter
informacdes sobre sua historia e discutir os desafios e possibilidades para sua continui-
dade, foram realizadas interlocucdes com fundadores dos festivais, participantes das an-
tigas e novas geracdes, e promotores e agentes culturais da cidade, Alguns tépicos foram
elencados para orientar as conversas, porém ndao houve um roteiro rigido de perguntas,
permitindo que os didlogos fluissem de acordo com cada contexto. As interlocugdes fo-
ram gravadas com a permissdo dos participantes, os trechos relevantes foram incorpora-
dos ao longo do texto e estdo destacados em cores correspondentes a cada capitulo.

Como materializacdo desse processo metodoldgico, a cartografia dos percursos,
que se encontra em um anexo a parte, € uma amostra dos caminhos percorridos ao longo
da pesquisa, onde estdo registradas as escolhas e reflexdes que tomei e fui sendo toma-
da durante esse mergulho. Essa cartografia pode assim ser visualizada agora ou no final,
como uma sintese visual desse caminho, e também ao longo da leitura, que podera ajudar
a entender as discussGes conforme vdo sendo apresentadas.
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01. Ibotirama na enchente de 1979. fonte: Blog Chocalho de dentro, com edi¢do da aut
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A LENDA DA CIDADE RIO

(A HISTORIA DE UM SACRO-ABARRANCAMENTO)
POESIA, FEPI, 2008 | AUTOR:JARBAS ESSI

A lenda da cidade rio Um dia, rompeu as cancelas,
um fio da alma estranhou,
... Eram duas vezes uma cidade cavalgando em sua sela,
nem eu mesmo me lembrava o coronel nos deixou
foi do tempo do “nem sei” uma singela capela
foram memérias rasgadas no esconso do jardim. D

~nas pdginas em que jurei Nas terras de Ladislau, o 1

. . ondealuavem degustar.
aenchente de 1979. fc 310 ocalho ae ge 0, COM ediCcao da autora (2024)
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b AN A

Contexto Urbano

Ao pensar em Ibotirama, logo me
remeto a sua relagcdo com o rio, as suas
manifestacdes culturais e ao entrela-
camento entre esses dois elementos.
A cidade, localizada no limiar do que
se entende como Oeste Baiano' (mapa
01), tem sua formacdo urbana marcada
pelas dguas do Sdo Francisco pela qual
é banhada e faz parte do territério de
identidade Velho Chico (mapa 02, pag.
30), que é caracterizado pela presenca e
importancia do Rio no desenvolvimen-
to das cidades que compdem esse ter-
ritério. Destaca-se aqui, essa influéncia
tanto na posicdo geografica quanto na
dindmica econémica e cultural do mu-
nicipio, logo, “dizer que Ibotirama faz
parte do Territério do Velho Chico é re-
conhecer seu espaco dentro do espaco
do Rio.”(Pereira, 2023, p.84).

Aspéctos geograficos

Pl
/\/ J/
\/\A/_\ “
T WD)
/J/(\/\ ) ’/ )"
2
/I //
ro .$,
'/
9

\
BARREIRAS , S \
' 1
\\) x( IBOTIRAMA
7 : ( BA
! )
A
/ \
)
{ .
7 /
Go {
A
N
ﬁﬁ\/’ egenda.
x& EXT. OESTE BAIANO
/ < o% TERRIT. VELHO CHICO
?)’3‘(6 RIO SAO FRANCISCO

MG LIMIAR — — —

0€) MAPA Ol - OESTE BAIANO
Elaborado pela autora.2024



40

1. O Oeste da Bahia é uma mesorregido
constituida por questdes que ultrapassam
os limites espaciais. E entendida, em
resumo, pelo arranjo de caracteristicas ge-

ograficas, econémicas, sociais e culturais, ﬂ/
que, atualmente, estdo atreladas a dina-
mica do agronegocio. Ibotirama, por estar Barra —\—
situada na fronteira dessas caracteristicas
e delimitacBes, ora é inserida neste con-
junto, ora ndo. Embora suas dindamicas
atuais sejam completamente distintas as
das outras cidades que compdem esse  Muquémdo_ /"~
Oeste, supBe-se que essa inclusdo se de>% Francisee
pela relevancia que adquire como ponte
de ligagdo e/ou por outras relagbes es- __Brotas de
tabelecidas que estejam indiretamente Macaubas
vinculadas ao agronegdcio.
\—— Oliveira dos
Brejinhos
— Parahn@a
Serra do ) \ Bom Jesus
Ramalho da LaPﬂ
Legenda:
Riacho de TERIT. VELHO CHICO [
E Santana
PRTAE RIO E AFLUENTES s
/ BOTIRAMA [
Matina — —_—)— I@apora
Cariranha —
l [——— Malhada
o) 1% 120
km I |

o@ MAPA 02 - TERRITORIO VELHO CHICO
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Formacado e transformacdo urbana

No século XVIII, guando se configurava como propriedade rural, esse territorio, per-
tencente ao municipio de Santo Anténio do Urubu, atual Paratinga, era tido como ponto
de passagem para boiadeiros e tropeiros que aguardavam a travessia do Rio Sdo Francisco
rumo a outra margem. No cais e em suas proximidades, o fervilhar de pessoas e o constante
irevir, aos poucos, foram transformando esse espagco em uma grande feira (Bomfim, 2019).
No trecho da poesia “A lenda da cidade-rio” de Jarbas Essi, 2008, composta por fragmentos
que narram sobre a formagdo de Ibotirama, as figuras do coronel e da capela que aparecem
nos versos, podem ser compreendidas a partir desse trecho do livro Ibotirama e as cangdes
de agosto (Araljo et. al, 2002):

[..] a Fazenda Bom Jardim, propriedade de Dona Joana Guedes de Brito, filha de An-
tonio Guedes de Brito, onde formou-se o arraial do mesmo nome, edificando-se ali a
capela de Nossa Senhora da Guia do Bom Jardim. Em 1820, o Sr. Joaquim José Correia
adquiriu do VI Conde da Ponte, a Fazenda Boqueirdo [...] Com a morte de Joaquim José
Correia, a Fazenda passou a pertencer por heranga a sua mulher Dona Simpliciana do
Patrocinio, que em [...] 1831 a vendeu ao Tenente Coronel Ladislau Francisco Nunes de
Brito. Em [...] 1834, o Tenente [...] fez doa¢do dessa terra o Nossa Senhora da Guia do
Bom Jardim, [...] compreendidas entre as suas Fazendas BoqueirGo e Morrinhos, local
esse onde ja havia o Arraial de Bom Jardim [...]. (Aradjo et al, 2002, p.16, grifos meus)

Com o aumento das trocas comerciais impulsionadas pelas travessias, o Arraial Bom
Jardim foi crescendo e se desenvolvendo. Esse processo de transformacdo histérica, é
marcado, ndo somente pela alteracdo nas dindmicas urbanas, como também pela mudan-
ca de identidade, quando, em 1938, deixa de ser Bom Jardim para se tornar Jardinépolis.
Fssa modificacdo, evocada nos trechos da cangdo “Semente amada” composta em 1982

2. Mdsica escrita em homenagem a Lamarca e Zequinha devido a repressdo sofrida na ditadura. Violéncia
que culminou com o assassinato de ambos em um municipio proximo a ibotirama, em 1971 (Pereira, 2023)



Num Bom Jardim plantei meus sonhos
Com as dguas do rio banhei minha dor
E na poeira enluarada e ares estranhos
Botei pé na estrada, firme e sonhador.

Voltei depois: Jardinépolis encontrei
Envolta em mistério e cosmopolita
Ndo era certamente o que eu sonhei
Como ideal. Era uma cidade aflita

[.]

Adubada com sangue, a nova terra
Semente Armada - Somente:

E futuro, é raca, é massa

Semente Amada - é gente
Ibotirama € povo na praga.

SEMENTE AMADA | AUTORES: PAULO GABIRU E

EVANDRO BRANDAO | MUSICA, FEMPL. 1938

-

por Paulo Gabiru e Evandro Branddo, descrevem o
retorno a uma cidade diferente e agora desconhe-
cida, sem a pacificidade do antigo “Bom Jardim”,
mas agora marcada por conflitos e aflicGes. Nessa
modificagdo, esse segundo nome, cuja referéncia aos
jardins se mantém, e a ele é acrescentado o sufixo
polis*, evidencia a transformacdo desse lugar ndo
mais entendido como fazenda, nem como arraial,
mas que agora se vé, e é visto, pela complexidade das
organizacdes sociais, politicas e espaciais adquiridas
nesse processo de urbanizagao, ou seja, passa a ser
entendida como cidade.

Em 1944, esse mesmo territério passa a deno-
minar-se Ibotirama, cujo topénimo provém do tupi-
-guarani Yboty-rama, que significa “terra das flores”,
nome mantido até os dias atuais.

Logo, € curioso imaginar a poténcia das flores
que tanto se associa a esse espacgo urbano. Essa re-
lacdo, segundo relatos dos moradores, se deu devido
a abundancia de vegetacdo que proliferava na regido
antigamente, mas que hoje, ja ndo ¢é a caracteristica
predominante da cidade.

3. Termo de origem grega que significa “cidade” ou “cidade-
-estado”. Na Grécia Antiga, a polis era a unidade fundamental
de organizagdo politica, social e economica.
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03. Beira do rio em Ibotirama, anos 70. Fonte: TV ibotirama com éd\'(;éo da autora (2024)

por Paulo Gabiru e Evandro Branddo, descrevem o
retorno a cidade diferente e agora desco
cida, sem acificidade do antigo “Bom ‘/ar(,:im'w”,
mas agora marcada por conflitos e aflicdes. N

odificacao, esse w; ndo nome, cuja ref ncia a
rdins se man e a ele é ac*’e&certado 0 su

pO//S‘, evidencia a transformacdo desse lugar nac
mais entendido como fazenda, nem como arraial,
ela complexidade

“P’ﬂm% Mqumdss

[a]

as

Em 1944, esse mesmo territorio passa a deno
minar Ibotirama, cujo toponimo provém do tupi-
-guarani ), que significa “terra das fl

nome mantido até os dias atuais.

Logo, é curioso imaginar a poténcia das flores
' . Essa re-
d eu devido

na regiac
acteristica

mas que hoje, ja ndo é a ce
te da cidade

45



A cidade

é uma embarcagdo
parada- influida

de olhares num rio num rio
de um quase eterno correr

[.d

04. Enchente de 1979. Fonte: TV Ibotirama, com edigdo da autora.(2024)

1

AS RUINAS DA NOVA CIDADE
AUTOR:JARBAS ESSI. | POESIA, FEPIL 1997
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e T R T T SRR i £ e T
Era um imenso jardim deserto AR '\n'.:mf

que até o nome empiedava I T (Rrand SR
nem mesmo um dnico jasmim : v alyivhe il

de medo, ou pena, lhe brotava

Was hd um rio que é tudo

e pra mim, que sempre rio,
- mas que hoje de tdo seco, rio

AS RUINAS DA NOVA CIDADE
AUTOR:JARBAS ESSI. | POESIA, FEPI 1997



O Rio Séo Francisco, como dito anteriormente, por muito tempo, desempenhou um
papel crucial na definicdo das dindmicas rurais e urbanas da cidade, ditou as relagdes do
comércio, da travessia de veiculos, mercadorias e pessoas e do viver cotidiano. O desenvol-
vimento da cidade de Ibotirama, ao longo de suas margens, ocorreu de maneira significati-
va durante o final do século XIX até meados do século XX, periodo de intensas navegagdes
fluviais, marcado pela utilizagdo de balsas e embarcagbes conhecidas como gaiolas, que
funcionavam a vapor. Além disso, o rio influenciou a formagdo de imaginarios culturais ricos
e diversos, alimentados por historias, mitos e crengas que circulavam em torno dele, como
a exemplo da carranca, do vapor encantado, Nego D'agua, Porca Preta e varios outros.

No entanto, a partir de meados da década de 1970, com a implantagao da BR-242,
que liga a regido central do pais a Salvador, e com a construcdo da ponte sobre o Rio S&o
Francisco, finalizada em 1984, as dinamicas fluviais em Ibotirama foram significativamente

Que vapor é aquele que aponta Id no pontal, Benjamin, Lumiou e evém o rompante de admira¢éo

Sdo Francisco ou, quem sabe, talvez Venceslau? Tem fumaca na chaminé, mas ndo tem gente, nGo
Ele aponta no brago do rio do lado de cé Vem passando pela pedra preta, mas nada se viu
Vai chegando e jé passa da hora do bicho apitar Misturado com o escuro da noite, o bicho sumiu.

Que vapor é esse, morena, que ndo quer chegar
= : VAPOR ENCANTADO | AUTORES:LAMARTINE ARAUJO,
Serd o encantado, morena? Deixa chegar (2x) SILVIO ARAUJO E REGINALDO BELO | MUSICA, FEMPI 1978



alteradas. Esse processo é reflexo do abandono da malha fluvial e ferroviaria no Brasil, ini-
ciado na década de 1950, quando, durante o governo de Juscelino Kubitschek (1956-1961),
houve um forte investimento na constru¢do de rodovias nacionais e estaduais, impulsiona-
do por parcerias com multinacionais automobilisticas (Pereira,2023).

Esse movimento que simbolizava a busca por progresso, redirecionou o foco devarias
cidades, incluindo Ibotirama, que antes era voltada para o rio, e que agora passa a se orien-
tar pela nova rodovia, provocando mudancgas significativas no eixo de desenvolvimento ur-
banoeecondmico. Esse processo, marca o encurtamento das distanciaseareducao do tem-
po de deslocamento proporcionado pela rodovia, afastando a populacdo do tempo do Rio:

[...] a ponte sobre o rio reduziu as distdncias e o tempo, imprimindo novos sentidos
ao mecanismo da travessia que antes era realizada em quase uma hora e agora em
menos de um minuto.” A paisagem, antes observada a bordo da embarcagdo, agora
se revela instantaneamente ao cruzar a ponte, evidenciando a compresséo da relacdo
entre espaco e tempo..(Bomfim, 2019, p.32)

07. Construgdo da ponte em \bot\rama, 1983. Fonte: TV Ibotirama, com edigdo da autora (2025)
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06. Embarcacdo a vapor em Ibotirama, anos 70. fonte: TV Ibotirma, com edi¢do da autora (2025)
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Embora a transicdo tenha alterado as dindmicas
urbanas de Ibotirama, a presenca e a relevancia do Rio
Sdo Francisco ainda sdo evidentes no cotidiano da ci-
dade. Suas aguas continuam sendo indispensaveis para
atividades econémicas e para o sustento das comuni-
dades ribeirinhas. O cais, que outrora concentrava o co-
mércio fluvial, transformou-se em um espaco de lazer,
onde o por do sol reline moradores para momentos de
contemplacgdo, consolidando-se como uma pratica cul-
tural que fortalece a ligagdo simbdlica e afetiva com a
passagem ribeirinha.

Além de ser inspiracdo para producgdes artisticas
e culturais, o rio desempenha um papel que vai além
de sua funcao material, afirmando-se como um simbolo
central para construcdo da identidade de Ibotirama e
das cidades vizinhas. A denominacdo "Velho Chico"
exemplifica essa idealizacdo, pois é reflexo de sua rele-
vancia histérica, econdmica e cultural. Mesmo com a re-
ducdo de seu protagonismo nas dinamicas diretamente
vinculadas as suas aguas, o rio permanece um elemento
essencial na referéncia de Ibotirama e regido.

o da autora (2024)

d

08. Carranca escupida em uma érvore. Fonte: captura e edic¢
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Celebragcdes culturais

Em sua condi¢do de p6lo geografico, devido aos servicos de comércio, salide e por ser
ponto de conexdo entre o Oeste baiano e outras regides, a cidade consolida sua importancia
dentro da microrregido em que esta inserida, tendo se tornado também referéncia para as
cidades do seu entorno, principalmente no que diz respeito as politicas culturais desenvolvi-
das. Essa relevancia pode ser percebida através do seu desenvolvimento cultural, na medida
em que se destaca, ndo apenas como um pélo produtor de cultura, mas também pelo papel
que exerce como disseminadora dessa producdo. Digo disseminadora, porque vejo diversas
dessas producgdes ultrapassarem as margens préprias para alcancar territérios outros. Penso,
que talvez as flores cujo o nome da cidade tanto faz referéncia, possam ser essas sementes
de arte e cultura que surgem em suas barrancas, e que, irrigadas pelas aguas do Velho Chico,
germinam, brotam, florescem. E logo outras sementes sdo dispersas, embaladas pelos ventos
de agosto, algam voos e carregam consigo os tracos da terra que lhe deu origem. Buscam,
para além dessas margens, solos férteis para germinar.

Dentre suas manifestagdes, o més de agosto se revela pela intensa agenda cultural em
comemoragdo a emancipacdo politica da cidade, ocorrida em 14 de agosto de 1958. As ativi-
dades culturais que celebram esse marco, surgiram com a iniciativa dos proprios habitantes,
inicialmente com a realizacdo de um Festival de Musica Popular® nos anos de 1970, que, devi-
do a sua repercussdao e movimentacdo, foi incorporado pelos gestores municipais na agenda
cultural local.

4. Aprofundaremos sobre esse evento no capftulo seguinte.



Hoje, completo mais um ano, 62, des-
de que me tornaram senhora de mim
mesma. Aguardo com ansiedade sem
tamanha esse dia em que mais um ano
me chega e j@ perdi as contas de quan-
tas vezes comemorei.

Ah! Espero essa data para olhar no olho
de cada filho que nasceu, das minhas
entranhas; para lembrar. os que por
mim derramaram o seu suor em suas
labutas didrias e foram me forjando,
nos dias e noites em que o tempo levou.

Dos que levantaram as ruas, as casas,
as construgdes; dos que chegaram na-
vegando ou pelas rodovias; dos que
cuidaram dos seus oficios; dos que aqui
enterraram os seus umbigos e aqui de-
ram seu Ultimo suspiro.

Eu espero esse dia para olhar nos olhos
dos meus filhos que partiram para des-
tinos distantes. Os que se entregaram a
didspora e sairam mundo afora. Porque

uma mde néo consegue suprir a neces-
sidade de todos os seus rebentos. Os
que se foram, em busca de melhores
condi¢bes; mas hd alguns que sempre
voltam, nesses dias em que agosto é
um sopro sobre mim:

E nesses dias, tudo sempre foi festejar.
Eu acordo 14.dejagosto e acho lindo os
cantos dos pdssaros se misturando com
a alvorada ao amanhecer, num canto
ao longe de parabéns. O céu até pare-
ce mais azul, e eu ougo chamarem meu
nome, contarem a minha histéria, ento-
arem'discursos. Eu ougo louvores e pre-
ces, eu vejo pessoas de de vdrias cores,
classes e credos, dangando e cantando
em profusdo nas rugas.

Eu jG me sacudi com os gritos vibrantes
das jecanas, das gincanas e com 0 som
dos trios elétricos. Eu ndo me importo
em que ritmo eles se encontram, mas
com a alegria no rosto das pessoas.

Eu vibro com cada ciclista, cada corre-
dor, cada gol, cada um que torce nas

arquibancadas. Cada medalha e cada
chegada dos atletas que pisam nesse
chdo.

Eu vejo as criangas e suas risadas no
parque... E me chegam filhos de outras
terras, comviolas e violées nas costas.
O palco sendo montado, as luzes, vozes
e rostos de todos os formatos.

Esse espetdculo da. musica e da poesia
que se derrama sobre.mim. [...] SGo os
meus festivais, na_praca, em minhas
ruas, em minhas veias. Poetas e canta-
dores, pranteando, chorando, sentindo
em coro, em conjunto. E foi num deles
que eu ouvi cantar sobre mim:

“este palmo de chéo é meu arrimo/
este palmo de chdo é meu hdrem/
este palmo de chdo é o meu porto/
este palmo de chdo é meu vintém”

SEM TITULO
TEXTO | AUTORA: TAMARA BONFIM. 202!
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T Agosto: aniversario da cidade

Ao longo do tempo, essa comemoragdo foi se expandindo para incluir outras ativi-
dades como gincanas, campeonatos esportivos, celebragdes religiosas, micaretas e festi-
vais, surgindo a “Semana de Cultura”, também conhecida como “Semana da Cidade”.

Nas primeiras décadas de celebracdo, as atividades variavam entre cavalgadas,
campeonatos esportivos, corrida de jegues, chamadas de “jecanas”, festivais de musica e
de poesia que logo assumiram protagonismo e consolidaram-se como marcos culturais do
perfiodo. Nos anos 1990, as gincanas culturais marcaram esse periodo de festividades,
eram eventos vinculados as escolas e consistia na realizagdo de atividades artisticas, brin-
cadeiras e dinamicas que estimulam a interacao entre os participantes, que reunidos em
blocos, competiam entre si. Por volta de 1997, as gincanas deixaram de ser realizadas,
mas, ao se articularem com a prefeitura, os blocos provenientes desse evento se transfor-

maram em blocos de trio elétrico, dando origem a uma nova dindmica festiva: o Ibotifolia.
]
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09. Ibotiflolia, 2015 fonte: TV oeste.‘Edigéo da autora_(2025)



O Ibotifolia surgiu como uma micareta fora de época, marcada pela presenca de
trios elétricos que percorriam um circuito pré-definido pela cidade. A festa incluia blocos
privados e também trios “sem corda”, acessiveis ao publico geral, organizados pelo poder
pUblico municipal. Essa fase das micaretas teve um impacto significativo tanto no cenario
economico, ao atrair um grande nimero de turistas, como também no aspecto social e
cultural, ao criar memorias coletivas que marcaram geragdes.
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10. Eu, minhas irmas e primos, Bloco infantil Curumim, 2005, 2009 e 2012. Fonte: Album de fotografias da minha mae

Entretanto, no ano de 2016, o formato do Ibotifolia passou por uma mudanca signifi-
cativa, quando deixou de ocorrer no tradicional circuito de trios elétricos e foi transferido
para o palco central da cidade, transformando-se no que hoje é chamado de festa “prime”
(ver catografia 01, pag.63).
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Essa mudanca gerou um impacto consideravel, especialmente entre os moradores,
muitos dos quais — eu inclusa — até hoje manifestam o desejo de ver o retorno dos trios
elétricos. Em 2022, houve a tentativa de resgatar essa pratica, por iniciativa privada, con-
tudo, no dia do evento, o trio elétrico encontrou um obstéculo no antigo circuito: um se-
maforo que havia sido instalado no periodo em que as micaretas ja ndo faziam mais parte
da dindmica urbana. Para que esse trio pudesse passar, foi necessario serrar o semaforo.
O fato é que a cidade j& havia se modificado e se adaptado a auséncia dessa configura-
cdo festiva e o retorno da micareta exigiria também novos ajustes e adaptagdes a propria
cidade. Atualmente, o Ibotifolia Prime tem se caracterizado pela presenca predominante
de atragGes de ritmo sertanejo e arrocha, ainda incluindo também algumas atragdes de

pagode e axé.




Embora algumas atividades, como as mencionadas ha pouco, tenham sido modifi-
cadas e até mesmo descontinuadas, ao longo do tempo, novas praticas culturais e espor-
tivas foram sendo incorporadas a agenda de agosto, enriquecendo e diversificando tais
celebragdes. Entre as mais recentes, destaco o projeto “Memoria dos festivais”, evento
realizado nos Ultimos dois anos por meio de rodas de conversa e exposi¢cdo de traba-
lhos académicos sobre a tematica, fomentando debates sobre os registros historicos dos
festivais; a Semana das Artes, que visa agregar outras linguagens na celebragdo, como o
teatro, a pintura e a dancga; e o Cortejo dos povos dos terreiros, que percorre a avenida
acompanhado de apresentaclOes de capoeira e outras expressoes religiosas, surgindo
como uma forma de dar visibilidade as religides de matrizes africanas e diversificar as
manifestacOes culturais do evento. Esses exemplos, além de complementarem as ativida-
des ja existentes, também contribuem para a ampliacdo do periodo festivo, evidenciando
a capacidade da cidade de atualizar sua propria dinamica cultural e adaptar-se as de-
mandas e interesses da populagdo. Desse modo, os eventos da "Semana da cidade", que
inicialmente ocorriam na semana do dia 14 de agosto, devido a quantidade de atividades
realizadas atualmente, transformou-se assim, em uma celebracdo que hoje antecede e se
estende por todo o més de agosto, ganhando novos significados e ressaltando a plurali-
dade cultural que define o municipio.
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21. Bloco Estrela, gincana. anos 1990 22. Gincana cultural. 1993 23. Jecana. 1993



25. Ibotifolia Prime. 2024
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Festivais populares de Ibotirama

Dentro desse panorama cultural dos festejos do aniversa-
rio da cidade, destacam-se aqui, os Festivais de Musica (FEMPI)
e os Festivais de Poesia (FEPI), eventos que acontecem neste
territorio ribeirinho desde a década de 70 e 80, respectivamen
te, e que, impulsionados pela a influéncia dos festivais nacio-
nais promovidos pelas grandes redes de televisdo dos anos 60,
emergem para dar voz a uma juventude atravessada pelas pau-
tas sociais e politicas do perfodo em questdo. (Bomfim, 2014). §

O primeiro Festival de MUsica Popular de Ibotirama, foi re-
alizado em 1977, organizado por um grupo de jovens do ensino

médio, que faziam parte do Grémio Litero-Estudantil do Colégio Ceneusta um colégio co-
munitario da cidade, que pertencia a Campanha Nacional de Escolas da Comunidade (CNEC).
O grémio estudantil tinha como objetivo promover atividades artisticas e culturais, onde os
estudantes eram selecionados para cantar, tocar, recitar, dancar, etc, no palco do colégio.

Nesse periodo, os jovens participantes do grémio refletiam sobre a auséncia de come-
moracOes significativas para o aniversario da cidade. Dessa discussdo, surgiu a ideia de criar
um festival de musica que celebrasse a data e oferecesse entretenimento a comunidade. O
grupo, ja conectado ao universo musical, identificou no festival uma oportunidade para os
jovens compartilharem suas composi¢des. Carlos Alberto, Juarez, Jodo Carlos, Reginaldo
Belo e outros debatiam aimportancia de Ibotirama ter uma festa de referéncia, inspirada nas
celebracdes de emancipacdo politica de cidades vizinhas:



Eu, Carlos Alberto e Juarez, inclusive Jodo Carlos, conversavamos muito
a respeito da necessidade de Ibotirama ter também uma festinha pra
poder marcar de alguma forma, de alguma forma pudesse marcar. Por-
que, digamos assim, as cidades vizinhas Brotas de Macaubas, Barra, etc.,
tinham as suas festinhas. Ibotirama nos seus 19 anos ndo tinha uma festa
referéncia. Foi entdo que a gente, nos, nds todos, todos nds, com Carlos
Aradjo, o préprio Silvo, Aliomar Pereira também achou que se deveria
criar algo que pudesse ser uma referéncia festiva para a nossa cidade e
para a nossa gente. E ali, nés subimos levando nossa alegria, nossa mu-
sica, mas também fazendo um pouquinho de historia. Nos nGo sabiamos,
nem queriamos fazer histdria. Iqual Nilmar falou: “Na verdade vocés ndo
tinham projeto, vocés partiram para a agdo!” e nisso reside o grande méri-
to daquele 1°festival. (Memorias dos Festivais, FEMPI, 01.07.21, entrevista,
Washington Coutinho).

A proposta foi prontamente acolhida pela Prefeitura Municipal, resultando na for-
macdo da Comissdo Organizadora dos Festejos (COF) que organizou o Primeiro Festival
de MUsica Popular de Ibotirama (FEMPI) na noite de 14 de agosto de 1977, realizado em
um espaco fechado conhecido como Saldo de Carlos Panca.

Durante o perfodo em que o FEMPI foi concebido® e comegou a se desenvolver, o
Brasil vivia sob o regime da ditadura militar (1964-1985). Esse regime, caracterizado por

5. Para melhor entender os festivais no periodo da ditadura militar, ver: Pereira, Reinaldo Santos.
fensOes entre as politicas publicas culturais e o comercial: um estudo sobre o Festival de MdUsica
Popular de Ibotirama (FEMPI) - Bahia. Dissertacdo (Magister en Estado, Gobierno y Politicas Publi-
cas) - Faculdade Latino-Americana de Ciéncias Sociais e Fundacdo Perseu Abramo, 2022, p. 35-44.

Figuras 43 e 44: 1° edi¢do do FEMPI, Saldo de Carlos Panca, 1977. Fonte: TV Ibotirama, com edigdo da autora (2024)



repressdo politica, censura e autoritarismo, teve um impacto significativo na producado
culturale navida cotidiana dos brasileiros. Em Ibotirama, as reverbera¢des da ditadura sdo
observadas na formacdo da “Geracdo Cenecista” também chamada de “filhos da ditadura”,
que buscavam formas de se expressar politica e artisticamente (Santos, 2023). Ha relatos
que relacionam o surgimento do festival de musica de Ibotirama ndo apenas ao despertar
artistico dos jovens em um grémio estudantil, mas também com a influéncia desse periodo
de tensdes politicas, marcado também pela influéncia de José Campos Barreto, conhecido
como Zequinha, que foi para Ibotirama, fugindo da ditadura e passou a ministrar aulas no
Colégio Cenecista, porum curto periodo de tempo (Araljo, et al., 2002). Essa relagdo pode
ser notada na entrevista com o poeta Jarbas Essi, realizada por Pereira (2023):

Penso que este festival é advindo de uma relacdo de Ibotirama com a resisténcia de
todo um pais, que nds passamos ali, dentro da ditadura militar. Com o advento do va-
por, do turismo, dentro da regido do SGo Francisco muitas pessoas vinham, chegavam
até Ibotirama e com a chegada de Zequinha Barreto [...] pra ensinar no Colégio [...]
essa relacdo da juventude da época com Zequinha Barreto, com o que tava aconte-
cendo no Brasil, mesmo sendo uma cidade pequena, pacata e distante,[..]. Eu penso
que, naquele momento ali, aquela juventude abragou essa ideia e inconscientemente
comegou a protestar também em forma de arte. Eu acho que o festival é uma grande
reacdo a tudo isso, acho que o festival é uma semente plantada também por Zequinha,
aqui dentro do colégio Cenecista de Ibotirama. Quando o festival surgiu, ndo surgiu
so por causa dos “filhos da ditadura’, digamos assim, né? O que sobrou daquilo ali....
Daquele momento sofrido por todos nés, que foi a persequicdo de Lamarca e Zequinha
aqui em Ibotirama e na regiéo (Entrevista, Jarbas Essi, 2023 apud Santos, 2023, p. 44)



Em 1988, a comunidade artistica de Ibotirama, criou também o Festival de Poe-
sia de Ibotirama (FEPI), que passou a ser realizado em conjunto com o FEMPI, fortale-
cendo ainda mais o cenario cultural da cidade. O crescimento dos festivais tornou-se
significativo a partir dos anos 1990, impulsionado pela melhoria na divulgacdo, pelo
investimento em artistas convidados e pelo aumento no valor das premiacdes ofe-
recidas. Esses fatores contribuiram para atrair artistas de diversas localidades, am-
pliando tanto a competitividade quanto a diversidade dos participantes. Com isso, a
medida que os festivais expandiram seu alcance, deixaram de ser apenas eventos lo-
cais, ganhando assim, relevancia regional e, posteriormente, alcangcando destaque em
ambito nacional. Esse periodo também marcou uma transi¢do significativa: as apre-
sentacOes, antes restritas aos espagos privados, passaram a ocupar o espago publico,
ampliando o acesso da populacdo aos festivais. Essa transformacdo, que reflete mu-
dancas na relacdo entre os eventos e a comunidade, serd aprofundada posteriormente.

O fato é que, 0 aumento no numero de competidores e regides, embora tenha im-
pactado positivamente, também resultou na diminuicdo da participacdo de artistas lo-
cais, visto que esses concorrentes “estrangeiros” passaram a dominar as classificagoes e
premiacoes, desestimulando a populacdo local a se inscrever nos festivais. Para reverter
esse cenario, os organizadores criaram, no ano de 2005, a Etapa Local, garantindo um
espaco exclusivo para os artistas de Ibotirama. Essa medida visava incentivar a participa-
cao dos artistas locais, que, apos serem classificados nessa etapa, tinham a oportunidade



de competir com os classificados da etapa nacional. A partir disso, os festivais, tanto
de musica, quanto de poesia, passaram a ocorrer nessas duas etapas: local e nacional,
permitindo a participacdo de artistas de todo o pais, sem deixar de destacar e valorizar a
poténcia artistica presente em Ibotirama.

Assim, desde a primeira edicdo do festival de musica, em 1977, até os dias atuais,
ambos os festivais ndo deixaram de ser realizados anualmente, inclusive em 2020 e 2021,
durante a pandemia de COVID-19, quando foram adaptados a modalidade on-line para
dar continuidade a essa tradigdo. Por essa razdo, os festivais de Ibotirama carregam con-
sigo o titulo de serem um dos maiores em nimero de edigles ininterruptas do pais, os de
musica, contabilizando até entdo, 48 edicdes consecutivas e o de poesia 40.

Com o passar dos anos, na medida em que foram sendo repetidos e, portanto, se
tornando uma tradigdo, os festivais passaram também a ser reconhecidos pela populagao
como algo essencial a ser preservado, como parte da cultura de Ibotirama. Esse reconhe-
cimento se tornou mais evidente a partir de relatos disponiveis em plataformas digitais e
redes sociais, e das conversas realizadas com fundadores e participantes desses eventos,
quando muitos consideram os festivais um patriménio imaterial da cidade. Embora ainda
ndo estejam formalmente registrados como tal, essa visdo é sustentada pela sua capaci-
dade de perdurar ao longo do tempo e pela significativa influéncia na producdo cultural
local.



44, Troféus dos Festivais. Fontes desconhecidas, com edi¢do da autora (2025)



Disursos identitarios

Ao serem afirmados como patriménio, os festivais assumem um papel importante
na construcdo das identidades, reforcando a relacdo entre a memoria coletiva e a cultura
da cidade. Essa percepgdo abre espaco para a reflexdo sobre a necessidade de reco-
nhecimento e preservagao que emerge nas memorias acessadas. Cabe dizer, que neste
trabalho, o entendimento sobre identidade — seja ela cultural, politica, social ou de outra
natureza — ndo se sustenta na ideia de algo rigido e imutavel, mas se alinha com o pen-
samento de Albuquerque Jr. (2007) ao criticar que, a identidade é, por definicdo, aquilo
que se mantém idéntico a si mesmo ao longo do tempo, numa tentativa de ignorar os
processos de mudanca e reinterpretacdo que fazem parte das dindmicas culturais. E por
isso, muitas vezes, a logica da preservacdo é associada a conceitos como identidade, um
termo ja& enraizado em nosso vocabulario e que, frequentemente, tende a se enrijecer no
discurso, transformando o acontecimento em algo formatado, encaixado em um “modo
de fazer” que ndo permite transformacdes ao longo do tempo.

Um exemplo desse discurso pode ser encontrado na obra Ibotirama e as Can¢des de
Agosto, escrito em 2002 por Carlos Araujo, Edson Ferreira e Edvaldo Pereira, fundadores
e participantes do FEMPI. No livro, os autores exploram a historia de Ibotirama desde
sua emancipacao politica, inserindo-a no contexto cultural, social e politico brasileiro ao
longo dos anos. De maneira memorialistica, abordam a origem dos festivais, detalhando
como, onde e por quem foram organizados. Nota-se, que alguns trechos do livro revelam
uma visdo saudosista dos autores, que, ao descreverem o evento, destacam a valorizagao
e superioridade das primeiras edi¢des:
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A primeira fase estd compreendida entre 1977 e o final da década de 80 [...] O FEMPI
ainda era realizado em espaco fechado, proporcionando um calor humano excep-
cional aos participantes. A sequnda fase, que vai do final da década de 80 até 1994,
é marcada por uma série de eventos que transformaram o Festival radicalmente. O
FEMPI comegou a ganhar projecdo nacional, chegando a ter mais de trezentas musi-
casinscritas, [...] comegou a ser apresentado em espacos abertos, e a partir dai perdeu
um pouco do calor humano. (Aradjo et al, 2002, p.10)

Continuam dizendo:

Nesse sentido, indiquei no plano, e continuo considerando primdria, a criagdo da fase
local [...] Os compositores e cantores ibotiramenses seriam premiados, sequramente,
na fase local, e ainda concorreriam a outra premia¢Go na fase nacional, com uma
vantagem: as musicas ja seriam conhecidas do publico, o que facilitaria a formagdo
de torcidas para a fase sequinte. Com isso, reviveriamos o espetdculo de torcidas com
faixas, cantando junto com o intérprete, conferindo ao evento um verdadeiro clima de
festival (Araujo et al, 2002, p.10)
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Nestes trechos destacados, é possivel observar a tentativa de preservacao do fes-
tival através do resgate de praticas passadas, o que se contrapde ao pensamento de.
Albuquerque Jr. (2007), que critica esse tipo de preservacao “intocada” e sugere que tal
nocao implica em operar sob uma logica identitaria:

A ideia de resqgate traz embutido o mito da pureza das origens, de um tempo onde
0 acontecimento era idéntico a si mesmo, em que o evento é semelhang¢a absoluta,
identidade consigo mesmo, quando isto ndo existe no campo cultural ou em qualquer
aspecto das praticas humanas, onde qualquer evento, mesmo trazendo repeticoes, é
marcado pela cria¢bo, pela invengdo, pelo deslocamento de sentidos e significados.
(Albuquerque Jr, 2007, p.15)



Porisso, aideia de preservar a autenticidade sem considerar relevantes essas trans-
formacdes, acaba reforcando uma visdo estatica e limitadora do termo. Se fizermos uma
analogia aos documentos de identidade, como o RG, que tem como fungdo comprovar a
nossa autenticidade — ndo so, mas principalmente — por meio da comparacdo a uma fo-
tografia em formato 3x4 (uma representacdo), percebemos, que nem mesmo o documento
consegue sustentar essa definicdo de identidade, ao considerarmos que jamais seremos
idénticos aquele registro, sobretudo quando reconhecemos as continuas transformacoes
que nos atravessam ao longo do tempo.

Assim, a identidade, quando entendida como algo que representa um grupo ou ca-
racteriza um povo, é muitas vezes vista como um conjunto fixo de tradi¢cdes e praticas
que definem uma coletividade através do pertencimento e da unidade. No entanto, essa
concepgdo pode sugerir um recorte, enquadramento, cristalizagdo, ao tratar a identida-
de como algo estatico e homogéneo, sem considerar as transformacdes e diversidades
presentes no contexto em que se relaciona. No artigo Festival de MUsica Popular: Génese
e Sobrevivéncia, de Tamara Bomfim (2015), a autora propde uma visdo diferente dessa
discutida anteriormente, ao reconhecer que:

[...] o FEMPI diminuto, cria do grémio estudantil do Colégio Cenecista, manifesta¢do
invisivel do semidrido nordestino, foi deixado para trds. O Festival de Masica Popular
de Ibotirama sobrevivente, embora de forma espontdnea e alheia, foi acumulando
outros significados, além daqueles idealizados na década de 70. Ndo se trata mais de
um manifesto de um pequeno grupo, nem da jun¢do de vozes de pequenas cidades.
Mas, de um segmento de compositores e de regibes, que o elegeram como parte da

rota tracada, para fugir ao sistema dominante. Eprec/so enxergd-lo enquanto espago
de poder, que resiste, em favor da arte. (Bomfim, 2019, p.59)



Percebe-se que a diferenca entre os dois discursos esta na forma como os autores
veem as mudancas ocorridas no FEMPI. Os primeiros acreditam que a verdadeira identida-
de do festival esta nas primeiras edi¢des, ou seja, na sua "pureza", e na busca por resgatar
essa originalidade. Ja Bomfim vé essas mudancas como uma reinvencdo necessaria, que,
embora altere o festival ao longo do tempo, acrescenta novos significados que garantem
sua continuidade. Contudo, ao contrario do que sugere a autora, a inten¢gdo aqui, nao
é coloca-los como sendo sobreviventes do tempo, por entender que esse termo sugere
que os festivais ainda existem porque escaparam do seu fatidico fim e que se sustentam
na manutencdo da prépria existéncia. Mas sim, considera-los como manifestacdes que
existem hoje, justamente pela capacidade adaptativa e inventiva, que se produzem ao se
legitimarem em cada temporalidade e espacialidade que atravessam.

Assim, esses festivais se apresentam como parte de uma rede que influencia e é
influenciada pelo contexto em que estdo inseridos, em outras palavras, se apresentam
como "coisas vivas", tal como propde Ingold (2012). Para o autor, o que transforma um
objeto em coisa é justamente o sentido que |he é dado pelasrelagdes que o constituem. A
coisa sO é coisa quando estd conectada ao ambiente que pertence e se relaciona; que lhe
confere o sentido de sua existéncia. Ou seja, sem essa teia de relagOes, aquilo que hoje
é compreendido como uma manifestacao cultural, como os festivais, pode se cristalizar,
virar algo estatico, perder o sentido e portanto, tornar-se um mero objeto sem significado.

Tendo em vista isso, a ideia de patrimonializacdo, e consequentemente de pre-
servacao, devem ser tratadas com mais atencdo. Pois, mesmo quando realizada com as



melhores intencdes, a tentativa de conservar algo em sua forma original pode acabar ne-
gligenciando as mudancas inerentes ao passar do tempo, mudancgas essas que, de acordo
com o que foi discutido anteriormente, sdo essenciais para a continuidade de eventos
culturais como os festivais. A preservacdo, nesse sentido, ndo deveria ser vista como um
esforco para manter a identidade e as praticas culturais inalteradas, mas sim, como uma
maneira de permitir que a cultura se atualize e se reinvente, assegurando assim, sua
existéncia na atualidade.

Um exemplo de politica voltada a preservacdo dos festivais em Ibotirama, que se
propde enquanto produc¢do continuada, foi a criagdo do Festival Estudantil de Musica e
Poesia de Ibotirama (FEMPEI), projeto realizado pela Secretaria de Cultura, em parceria
com a Secretaria de Educacdo do municipio de Ibotirama, em 2022. O FEMPEI é uma
politica publica local que visa promover e desenvolver novos talentos musicais entre os
jovens estudantes, com o intuito de ampliar o publico participante no FEMPIl e FEPI, levan-
do assim, a musica e a poesia para 0 ambiente escolar da rede pUblica municipal. Assim
como explica Gilberto Morais, assessor cultural do municipio, o FEMPEI representa "uma
tentativa de inclusdo mais ampla e acessivel" (Entrevista, Gilberto Morais, 02.05.2024), e
setornauma estratégia importante para garantir a continuidade das tradigdes, ao mesmo
tempo em que fomenta a participagdo dos jovens na producgdo cultural da cidade, cons-
tituindo um tipo de preservacdo que ndo enrijece; que asume o seu estado de constante
transformacao.



Outro exemplo significativo, que, em certa medida, pode ser considerado uma pra-
tica de preservacdo, é a criagdo do projeto Biblioteca de Autores, promovido pela pre-
feitura, uma agdo impulsionada pelas obras literarias ja consolidadas localmente, com a
tematica dos festivais. Esse projeto propde dar visibilidade as produgdes de escritores e
artistas de Ibotirama, com a publicacdo e distribuicdo de exemplares dessas obras nas
escolas do municipio. A iniciativa, ao valorizar a producado literaria local, busca propor-
cionar aos estudantes o acesso direto a producdo artistica da cidade, potencializando a
literatura e ainteracao das referéncias culturais locais ao ambiente escolar e o interesse
no consumo da producdo artistica e cultural. Esses exemplos citados, mostram como 0s
festivais, apesar de seu carater pontual, tem a capacidade de se desdobrar em outras
praticas culturais menores, ampliando seu alcance aoc mesmo tempo que também dia-
logam com essas atividades, tornando-as assim, fundamentais para sua continuidade e
relevancia no contexto atual.

Os festivais passaram por um longo processo de desenvolvimento que, como dis-
cutido anteriormente, gerou debates devido as transformagdes ocorridas nesse percurso.
No livro As Cancdes de Agosto (2002), citado ainda ha pouco, os autores, ao registrarem
as informacdes de cada edicdo, documentaram os deslocamentos dos festivais no espaco
urbano, desde sua origem até o ano em que o livro foi escrito. Esses dados, de grande
relevancia para o campo de discussdo, abrem caminho para entender como as transfor-
macOes impactaram a relacao dos festivais com o espaco urbano e também as dinamicas
sociais que permearam esse processo.
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Dindmicas urbanas dos festivais

Fssas mudancas de localizagdo evidenciam o carater itinerante dos festivais, que, ao
longo do tempo, se apropriaram de diferentes locais da cidade (conforme ilustrado na carto-
grafia 02 ,pag. 87)%. O primeiro lugar que o FEMPI ocupa, nos anos de 1977 e 1978, é o Saldo
de Carlos Panca(l), que se localizava nas proximidades do cais da cidade. No ano seguinte,
com o fechamento do Saldo de Carlos — coincidindo com o periodo da maior cheia do Rio
Sdo Francisco, que alagou parte da cidade — o festival passa a ser realizado no espago da
Associacdo Cultural e Recreativa Ibotiramense - ACRI (2), local que permanece até o ano de
1981. Em 1982, retorna ao Colégio Cenecista(3), digo que retorna, pois é [a que o festival teve
sua origem, e, Nno mesmo ano, migra para a Boate Coqueiro(4):

O Festival foi realizado no Colégio Cenecista de Ibotirama, na sua primeira fase, e no
espaco da Boate Coqueiro, localizada na Praca da Bandeira, na sua fase final, porque
aconteceu a morte da estudante do Colégio Cenecista, [...] vitimada por uma queda de
cavalo, no mesmo dia da final do Festival. (Araujo et al, 2002, p.10)

Essas migracdes, que ocorriam por motivacOes diversas, anunciavam uma necessidade
espacial para a realizacdo do festival, ainda que a indefinicdo desse espaco ndo tenha apa-
recido como um obstaculo para o seu acontecimento.

6. A cartografia 01 foi elaborada com base nas informacdes do livro "lbotirama e as canc¢Oes de agos-
to"(2002), que indica os locais onde cada edicdo do festival de musica foi realizada. No entanto, a maioria
dos lugares citados ja ndo existem mais e eram desconhecidos para mim. Por isso, recorri as memorias da
minha mde, que me ajudou a identificar os locais correspondentes com a realidade atual. Mas, considerando
que amemoria € fragmentada e muitas vezes construida a partir de experiéncias pessoais, 0 mapa resultante
esta SUJelto a dwstorgoes inerentes ao esforgo de reconstruir um passado que jd ndo mais existe fisicamente,
mas é reflexo das memorias individuais e compartilhadas que ainda constituem essa cidade.
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Com o passar dos anos, esses eventos expandiram alcance para além das fronteiras
municipais e assim atraiu niumeros crescentes de pessoas provenientes de cidades vizi-
nhas a cada edicdo:

[...] a participacdo de concorrentes de outros municipios aumentava a cada ano e
o FEMPI deixou de ser realizado em locais fechados, para ganhar a Praga, em 1983,
e assegurar espaco para a plateia crescente. Embora no periodo de 1985 a 1989, te-
nha voltado a ser realizado em locais fechados, em 1990 ganhou novamente a Praga.
(Bomfim, 2014, p.54)

Nota-se, a partirdo trecho acima que, nesse processo de ampliacdo do publico parti-
cipante, osfestivais passaramamigrardos espacos privados, paraocuparoespago publico
da praca, ainda de forma transitéria (cartografia 03, pag. 89). Digo transitéria, pois mesmo
nesse periodo, osfestivaisnaosefixaram,deimediatonesse espaco publico,vistoquetran-
sitaram, duranteosanosde 1990a 1994 nasimediacdes da Praca lvesde Oliveira, ocupando
acadaedigdo, os espacos em frente as seguintes localizagBes: a Boate Portdo(5); ao Pingo
D’dgua (6);aoBancodoBrasil(7)eacasadoSr.OscarMineiro(8), parasomenteem 1996, ocu-
par efetivamente a Praca de Eventos(9), localizada proxima ao rio (cartografia 02, padg.87).
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Podemos assim dizer, que essa relagdo entre os festivais e o espacgo publico, foi,
de certa forma, estabelecida de forma mutua e simultanea, ao perceber que os even-
tos passaram a ocupar a praca quando ganharam propor¢do, a medida em que também
ganharam proporgdo quando ocuparam a praga (ver cartografia 04, pag. 91). Esse movi-
mento foi destacado na interlocu¢do com Tamara Rossene, ao relembrar o periodo que
trabalhava na secretaria de cultura, quando mencionou sobre esse processo:

Wilson levou o festival pra a prag¢a, quando ele era prefeito, porque ele achou que era uma coisa do
povo, porque antes ficava muito restrito a quem tinha poder (TGmara Rossene, informag¢do verbal)”

Constata-se, a partir desse relato, que, para além de suprir a necessidade espacial
para acomodar o publico crescente, migrar para o espaco publico, carregava também
um significado social e politico, visto que essa mudanga implicou na ampliagdo da pos-
sibilidade de acesso a essa pratica cultural, uma vez que os espacos fechados, ainda
que fossem de livre acesso, ndo eram percebidos como inclusivos, sendo, muitas vezes,
associados a uma certa elitizacao.

7. Entrevista concedida por Tamara Bomfim, em 02 de maio de 2024, na cidade de |Ibotirama, BA.



R. TEIXEIRA LOTT

\ BR-242
| \ Legenda:
] v PUBLICO PARTICIPANTE @
[
| i
=
<«
o
| £
o
S
I %
w
5 -~
| i : R
l \QA r“ P < — ) ~ ~ ;
( %nffé ~ Ues
® 504100 D e~ o R
{ 7 R entre
¢ s 3 . _® 504 500"
| " - - - - -7
entre 1.000 Y »\’\ b i N y
a 10.000* O/, ) \ /
| X2 ) s
S| o / 'Y s
1 7 Z ) %
h N Y 4
S | DR -
2 2 B
9 -
< hy o SO 4
£
o
N
)
Yy
“ i
<) o0 0 200 CARTOGRAFIA 04
\ Q PARTICIPANTES AO LONGO DAS ED|Q6ES
N *Os valores do publico participante sdo uma estimativa
AN



Podemos assim dizer, que essa i
de certa forma, estat

o oro relit, porGue €6
o o (18maro P

v a e
pivics, cangued
gl

ol prd 0 proge; 40
9o, porque antes ficovo mulo e
Canamarse,a par desserelato)que, a2 C6 1
 Hiico cescene, migr pate 0 €026 T

(e Aisto gue essa MUGATERTPICEE
sy, uma vez QUE 08¢

s




Sobreposigdo (versdo impressa).
Papel vegetal sobre cartografias.

Produgdo autoral. 2025

93



Cabe ressaltar que a possibilidade ndo garante a igualdade de acesso, uma vez que a
nogao comum de espaco publico como “lugar de todos” ndo significa, que na pratica,
ndo haja exclusdao. Tendo em vista que o espaco publico é, muitas vezes, palco de desi-
gualdades e conflitos sociais, é necessario reconhecer que, nesses ambientes, barreiras
econdmicas, sociais e culturais podem também provocar afastamentos.

Espacos publicos e palcos

Durante esse perfodo em que passaram a transitar pela pracga, os festivais eram re-
alizados em estruturas temporarias, montadas especialmente para acomodar 0s eventos
da semana da cidade. Reginaldo Belo, cantor, fundador e participante ativo dos festivais,
comenta que, em alguns anos, os festivais ocorreram em cima da carroceria de caminhao,
destacando a persisténcia da realizacao desses eventos, mesmo na auséncia de uma in-
fraestrutura adequada. Ao comentar sobre a espacializa¢cdo dos festivais, aparece no seu
relato, uma nova informacdo sobre a infraestrutura existente no local onde aconteceram.
Trata-se de um palco fixo, construido em um lugar ainda ndo descrito e também desco-
nhecido por mim:

Edson Quinteiro (prefeito da época) fez um palco, mas fez um palco muito... (risos), me desculpe,
mas muito mal feito. Vou dizer o porqué: ele fez ali, mais ou menos onde td.. ndo tem a quadra...
quase no final da quadra ali onde a gente sobe pro cais? ele fez um palco assim... sé que o lugar
do palco sé tinha tipo um palanque, aquele trem aberto. No dia do festival, botaram umas lona 4,



mas no més de agosto venta demais! Ndo “guentaram’, era aquele horror. Que ndo tinha cober-
tura, ndo tinha camarim, ndo tinha nada mogo, um negécio assim no meio do tempo, coisa mal
feita. S6 teve esse ano ld, foi em 95, eu me lembro como hoje. (Reginaldo Belo, informagdo verbal)®

Posteriormente, ao revisar registros historicos e fotografias, encontro uma imagem
das gincanas culturais em que é possivel notar a presenga de um palco proximo a quadra,
que coincide com a descri¢cdo de Reginaldo Belo, apresentada anteriormente (figura 46,
pag. 96). Essa construcdo, embora seja simples, indica uma nova alteragdo na maneira
como se realizavam os eventos culturais da cidade, marcados pela migracdo constante,
e que agora buscavam uma localizagdo permanente para realizagdo de tais celebracdes.

E outra coisa, vocé cantava de costa pro rio? (levanta e gesticula como se tivesse com um mi-
crofone na mdo) O riozdo aqui atrds? (aponta para o rio) [...] Todo festival tem mdusica do rio,
ndo tem jeito, tanto na poesia quanto na mdsica. Vocé... um desrespeito, né? Uma fonte de
tudo, de riqueza, de inspiragdo, de.. né? De tanta coisa. (Reginaldo Belo, informagdo verbal)

Nessa fala, o rio, ao ser mencionado como uma fonte de vida, riqueza e inspi-
ragdo, simboliza a forma como esse elemento geografico transcende sua presencga fi-
sica para se tornar um componente cultural e identitario, demonstrando seu valor na
propria experiéncia cotidiana e também na valorizagdo simbdlica desses eventos.

Esse palco, como dito por Reginaldo, foi utilizado somente em uma edicdo,
e no ano seguinte, em 1996, foi demolido. Ja em 1997, durante o mandato do prefei-
to Roberval Souza, os festivais ganharam um endereco permanente, com a cons-
trucdo de um palco fixo (figura 47, pag. 97), situado préximo ao cais da cidade.

8. Entrevista concedida por Reginaldo Belo em 02 de maio de 2024, na cidade de Ibotirama, BA.
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46. Palco citado por Reginal

do Belo, 1995. Fonte: TV Ibotirama com edi¢do da autora

(2024)



47. Palco de eventos, 2024. Fonte: Captura e edi¢do da autora (2024)
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[...] Ai Roberval que fez esse palco ai, que é até melhorzinho né?! Tem os camarim e tal, tem
onde “cé” ficar [...] os cara quando vem de fora aqui, que canta e olha pro rio, o cara diz “por-

«_An

ra, esse aqui é o lugar!”. E muito bacana “cé” cantar com o Velho Chico ai do lado, ainda
mais pra quem mora em lugar que ndo tem rio. (Entrevista, Reginaldo Belo, em 03.05.2024)

A partir desse momento, o novo espago, previamente conhecido como "Palco de
Eventos", (figura 47, pag 97) passou a se consolidar como o local principal para a rea-
lizacdo dos festivais e outras atividades culturais do municipio, especialmente com a
instalacao dessa estrutura permanente. Essa transicdo para um local definido permitiu
ndo s6 melhorias na infraestrutura e nos equipamentos utilizados para a realizacdo dos
eventos, mas também resultou na centralizacdo dessas manifestacées culturais em um
Unico ponto da cidade, reforcando ainda mais a conexdo com o rio e o que é defentido
socialmente como a identidade cultural da regido.

Em 2005, com a divisdo do festival em duas etapas, a etapa nacional continuou
sendo realizada no palco de eventos e permaneceu nesse espaco até sua edicdo mais
recente, enquanto a etapa local, de menor propor¢do, passou a ocorrer em outros locais
(cartografia 06, pag 101). A primeira edicdo da etapa local aconteceu no auditério da
Camara de Vereadores (8), e a seguinte, no auditorio do Colégio CETEP (9). Depois de um
tempo, passou a ser realizada no Coreto da Praca lves de Oliveira (10), local que perma-
neceu até o ano de 2023. Na edicdo de 2024, a etapa local estava inicialmente prevista
para ocorrer no coreto (figura 48, pag. 100), como de costume, mas devido a uma reforma
na praca, a localizacdo precisou ser alterada. O novo espago escolhido foi a Praga Mae
Josina (11), situada a uma quadra do palco de eventos.
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48. Coreto (em refroma), 2024. Fonte: captura e edi¢do da autora. (2024)
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Tanto o palco de eventos quanto o coreto continuam sendo utilizados até hoje,
mantendo-se como espacgos essenciais para a realizacdo dos festivais e outras ativida-
des culturais do municipio. O palco, destinado a eventos de grande escala, é utilizado
com maior frequéncia em agosto, periodo de concentracdo das atividades culturais da
cidade. No entanto, essa estrutura fixa, construida inicialmente para a realizagdo dos
festivais, atualmente permanece inutilizada durante a maior parte do tempo. Embora seja
um equipamento puUblico, seu uso é restrito a eventos promovidos pela prefeitura ou por
organizacdes privadas.

No entanto, nos Ultimos anos, esse palco deixou de ser integralmente ocupado
durante os festejos, uma vez que outra estrutura temporaria, erguida para a ocasiao,
comecgou a ocupar a frente do palco fixo, evidenciando a insuficiéncia do palco existen-
te para atender as demandas atuais, de montagem dos equipamentos necessarios para
eventos de grande porte, como o festival e, especialmente, o Ibotifolia.

Em paralelo, o palco do coreto, situado na Praca Ives de Oliveira, que abriga a etapa
local dos festivais, destaca-se como um equipamento mais acessivel e amplamente utili-
zado pela comunidade em seu cotidiano. Seu palco, de altura reduzida, facilita o acesso
e promove um uso mais inclusivo. Ao contréario do palco de eventos, o coreto tem sido
ocupado de forma continua, recebendo desde aulas de karaté e capoeira até feiras de
artesanato e eventos de pequeno porte. Quando ndo esté sendo utilizado para atividades
programadas, o espaco é tomado pelas brincadeiras das criancas. A flexibilidade e aces-
sibilidade desse espaco permite que ele atenda a uma diversidade de usos, tornando-se
um equipamento multifuncional, adequado para véarias atividades culturais e cotidianas.



Sobre esses palcos, penso ser relevante abrir um paréntese para inserir uma reflexdo feita
durante duas visitas a cidade, realizadas no desenvolvimento deste trabalho.

Relato de campo
dia 20/04/24 | assunto: palcos e reforma

Tinhaido a cidade fazer alguns registros fotograficos
dos palcos para compor o dossié. Ao chegar na
Praca do Coreto, a encontrei envolta por tapumes
metdlicoseuma placa de obra. Me aproximeie vique
o coreto ainda ndo tinha recebido o tapume, entdo
consegui acessd-lo. Percebi que boa parte da praga
jé estava demolida e, no coreto, haviam comecado
a derrubar parte da arquibancada. Essa praga era
uma das poucas que ainda ndo havia passado por
uma requalificacdo, visto que, nos ultimos anos,
alguns espagos publicos do centro cidade, como
0 cais e as pracas adjacentes, haviam sofrido
intervengdes de grande impacto. A praca, antes
negligenciada pleas obras publicas, estava sendo
refeita naquele momento. No primeiro instante, me
questionei: caso a reforma ndo estivesse concluida,
onde seria realizada a etapa local dos festivais?

A reforma, acontecendo em ano de eleicOes
politicas, me fez refletir sobre a necessidade de
reconstrugdes panfletdrias dosespacos urbanos, que
frequentemente resultam em uma reconfiguracdo
que prioriza a estética em detrimento dos usos
cotidianos. Muitas vezes, equipamentos urbanos
como este, por motivacdes essencialmente politicas,
sdo destruidos e reconstruidos para criar uma nova
"Identidade’, como se apenas uma nova forma
pudesse garantir qualidade e um uso novamente. O
coreto, que ainda possuia uma estrutura adequada
e era amplamente utilizado (embora necessitasse
de adequacdes), estava sendo demolido, e com isso,
o festival precisaria entéo de um novo lugar para
acontecer.



49, Coreto em reforma, 2024. fonte: Captura e edigdo da autora (2025)



Relato de campo
dia 27/10/24 | assunto: Pds reforma

A medida que esses espacos publicos caem em
desuso, seja pela falta de manutengdo ou pelo
processo natural de mudanga, sdo frequentemente
submetidos a requalificagbes que ndo conseguem
identificar as potencialidades ainda existentes.
Digo isso com base em outra experiéncia que
tive alguns meses apds a conclusdo da reforma,
quando retornei a cidade. Embora a requalificacdo
ainda fosse recente e ndo permitisse andlises mais
aprofundadas, ela jé era suficientemente reveladora
de que a mudanca ndo atendia completamente as
necessidades daquele espacgo. Nesse dia, estava
acontecendo no novo espago do coreto, a Semana
de Sdo Francisco, evento realizado pela FUNDIFRAN
(Fundacdo de Desenvolvimento Integrado do Sdo
Francisco). De acordo com o projeto inicial, o novo
espaco deveria ter uma cobertura, mas essa ndo

foi executada. No evento, uma tenda provisoria foi
utilizada para cobrir a drea do palco. Além disso, a
disposicdo da arquibancada também foi modificada
com a reforma; antes, eram localizadas nas laterais e
proximas ao palco, agora estdo dispostas ao fundo,
longe da agdo e do palco. Esse pequeno recorte, me
mostra que essa requalificagdo, por si s6, ndo pode
significar garantia de que o novo seja adequado
as necessidades ou que sua qualidade construtiva
seja superior, mas pelo contrdrio, mais parece ser
redutora.



50. Coreto pés reforma, 2024. fonte: Captura e edigdo da autora (2025)



Diante desta observacdo, me pareceu contraditério que um espago fixo, como o
Coreto, projetado para realizagdo de atividades culturais, assim como o palco de eventos,
necessite de estruturas adicionais para que se torne adequado a sua finalidade. O que
se percebe, é que durante essa reforma, havia expectativa de que a etapa local dos fes-
tivais acontecesse ali, ja no espaco reformado. No entanto, a mudanga para a Praca Mde
Josina, motivada pela indisponibilidade do coreto que ainda estava em obras, evidenciou
um outro espacgo ja existente, mas pouco explorado para esse tipo de uso e que acabou
sendo bem aceito pelo publico participante. O palco temporario montado nesta praca
para a realizacdo da etapa local, foi uma adaptacdo coerente, dada a flexibilidade que o
proprio festival necessita.

No entanto, ao observar o Coreto em uso apés a finalizacdo da reforma, percebo
que esse espaco, enquanto equipamento permanente (diferentemente da praca Mde Jo-
sina), pareceu ndo ter sua eficiéncia garantida sem que fossem necessarias adaptacgdes
para a efetivacdo de praticas que ja aconteciam ali antes que a pretensa requalificagdo se
fizesse presente. A reforma, embora tenha modernizado o lugar, parece ndo ser suficiente
para atender aos eventos culturais que antes o espaco dava conta, visto que o projeto
que foi executado, ao desconsiderar a cobertura, acabou por ognorar também as reais
necessidades e usos daquele espaco.



Mas, ainda assim, dentro desse cenario relatado de subutilizacdo, adaptacdo e re-
configuracdo, com suas diferentes funcdes e capacidades, esses palcos e espagos ainda
desempenham papeis importantes na dinamica dos eventos festivos da cidade. No entan-
to, por outro lado, a ocupacdo desses espacos pUblicos pelos festivais ndo aconteceu sem
a presenca de conflitos, uma vez que ao se apropriarem do espaco publico provocardo
tensionamentos com outras praticas culturais que também disputardo esses espacos,
tanto na dimensdo fisica quanto simbdlica. E sobre essas tensdes que passo a tratar nos
topicos seguintes.
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50. FEMPEI, Coreto. 2023. Fonte: Gazeta 5 51. FEMPI, Praga Mde Josina, 2024. Captura da autora




52. FEPI, Palco de eventos, 2024. Captura da autora 53 Coreto pos reforma, 2024. Captura da autora



Conflitos e complexidades 1&

Antes de adentrar nesse tépico, assumo importante retomar alguns fatos histéricos
sobre as gincanas culturais, evento citado brevemente no tépico "celebracdes culturais”
(pag. 58) para melhor compreensdo deste capitulo.

Por volta de 1997, ano em que o palco de eventos foi construido, as gincanas que
marcaram a dinamica cultural da cidade deixaram de ser realizadas. Nesse periodo, 0s
blocos Fera e Barril, originados nas gincanas, se transformaram nos primeiros blocos do
Ibotifolia, uma micareta fora de época, inspirada nos carnavais de Salvador, com trio
elétrico, blocos limitados por corda e atracdes musicais predominantemente vinculadas
ao ritmo de axé. A micareta ganhou cada vez mais espaco no cenario festivo de Ibotirama
e passou a ocorrer na semana do aniversario da cidade, enquanto os festivais, que até
entdo ocupavam o lugar de protagonismo, foram empurrados para a semana seguinte.

O Ibotifolia, que ainda divide opinides, trouxe a imagem da mdusica que arrasta mul-
tiddes, da promessa de geragcdo de renda para o comércio e de arrecadacdo para o0s
cofres publicos. O palco do FEMPI parece ter reduzido o seu tamanho para deixar o trio
elétrico passar. (Bomfim, 2014, p.56)

Como observa Bomfim (2014), a consolidacdo do Ibotifolia reverberou em uma trans-
formagdo nas dinamicas culturais da cidade. A substituicao das gincanas pelos blocos de
micareta representa uma mudanca nas praticas de lazer e entretenimento, influenciadas
pela ascensdo do axé music nos anos 1990 (Santos, 2006). Do mesmo modo como 0s
festivais de Musica e Poesia, surgidos pela influéncia e popularizagdo desses formatos



Festivais x lbotifolia

através da TV aberta, o Ibotifolia se insere em um outro contexto de influéncias culturais,
absorvendo as novas referéncias de consumo cultural da Bahia e do Brasil.

Com o crescimento e popularizagdo da micareta, houve um aumento no investimento
para a contratagdo de artistas convidados, que passou a atrair grande publico proveniente
de outras cidades, gerando maiores retornos financeiros para o municipio em comparagao
aos festivais. Ainda que estes Ultimos também contassem com personalidades renomadas
da MPB, o Ibotifolia gerava lucros significativos, que justificavam o incentivo financeiro
adicional.

Nesse contexto de tensGes, em 2009, os agentes culturais e artistas locais propuseram,
na elaboracdo do Termo de compromisso com a cultura de Ibotirama (Férum Cultural De
Ibotirama, 2009), a separagdo da “Semana da cultura” do "Ibotifolia", assegurando assim,
que os festivais acontecesse na semana do aniversario da cidade e o Ibotifolia na semana
seguinte, como ocorria anteriormente.

Pereira (2023) ao comparar os festivais com o Ibotifolia, faz uma distin¢gdo entre os
dois eventos, apresentando-os em termos de uma suposta desproporcionalidade cultural:

Desde a primeira “disputa”entre o FEMPl e 0 IBOTIFOLIA ficou evidente a desproporcio-
nalidade: uma trazia a arte e a cultura originais, regionais, independentes e inéditas
para o palco da praga do festival; e a outra, trazia a arte e a cultura jé massificada,
de consumo fdcil e sucesso imediato. Todo este projeto nacional da industria cultural



caiu de paraquedas dentro da “Semana de Cultura” da cidade de Ibotirama. O apelo
mididtico do sucesso televisivo evidentemente passou a atrair cada vez mais publico
consumidor dvido de ter os grandes astros da TV na praga publica de uma cidade
pequena do interior da Bahia. (Santos, 2023 p.82)

No trecho acima, o autor indica uma tensdo entre os festivais e o Ibotifolia, suge-
rindo que, embora os festivais e suas produgdes sejam originais e auténticas, a micareta,
com seu apelo popular e origem estrangeira, acaba se destacando, e por isso, considera-
-se uma “ameaca” por roubar a atengdo no cendrio cultural local j& instaurado

Percebe-se, assim como bem destaca Morin (1977), que “tudo parece opor a cultura
dos cultos a cultura de massa: qualidade a quantidade, criacdo a producao, espiritualida-
de ao materialismo, estética a mercadoria, elegdncia a grosseria”(p.18).

No entanto, essa valorizacdo atribuida a determinados eventos pode, muitas vezes,
refletira nocao limitada de que esse tipo de arte é superior as outras manifestagdes cultu-
rais, ao estabelecer uma hierarquia que acaba por desconsiderar a complexidade inerente
a qualquer pratica cultural. Tomo como exemplo 0 axé e o pagode, principais atra¢gdes do
Ibotifolia quando ainda aconteciam em formato de micareta, que eram frequentemente
tratados como meros produtos de consumo devido a popularizagdo dos ritmos pelo radio
e pela TV. No entanto, como aponta Santos (2006), o consumo industrial da axé music e
do pagode na Bahia ndo pode ser considerado apenas como uma imposi¢do dos meios de



comunicacdo de massa. Pelo contrario, o autor argumenta que parece até ter havido, du-
rante muito tempo, “um complo dessas midias paraignorar o fendmeno” (Ibid, p.78), pelo
fato dessas expressOes terem raizes afro descendentes e originadas nas classes sociais
menos favorecidas, que contribuiu para o estigma que cerca esses géneros, muitas vezes
desvalorizados ou estereotipados como menos legitimos em comparagao a estilos como
a MPB, que, por sua vez, é frequentemente associado a valores culturais mais elevados e
reconhecido como representante da musica nacional.

Embora o Ibotifolia tenha tomado outras propor¢des nos dias atuais, percebe-se
que o seu surgimento se da atrelado a disputa com os festivais, manifesta¢do cultural
historicamente valorizada por outra parcela da populagdo. Essa tensdo estabeleceu uma
dinamica de negociacdo entre as praticas culturais j& consolidadas com as emergentes,
que passaram a disputar por visibilidade, recursos e espaco, tanto no campo simboélico
quanto no politico.

No entanto, ao considerar essas disputas, ndo se pode ignorar a complexidade das
relagdes que envolvem esses eventos. Coloca-los nessa dualidade entre banal/cultural,
assim se separa sagrado/profano, bem/mal, é entender essas dindmicas pela sua super-
ficie, e 0 que esse trabalho propde é justamente o mergulho, o aprofundamento. Dizer
que o Ibotifolia é valorizado pela prefeitura e pela populagao ndo diminui o reconheci-
mento que é também atribuido aos festivais pelos agentes e produtores culturais, uma



vez que essa valorizacdo também se da por fatores diferentes: o Ibotifoia, é valorizado
pelo seu carater lucrativo, entendido enquanto produto de consumo, que atinge diversos
publicos, ja os festivais, sdo apreciados pelo seu valor cultural, simbdlico, e tambem,
moral. Enquanto os festivais precisam o tempo todo se reinventar e buscar novas formas
para garantir sua continuidade, o Ibotifolia também tem se alterado durante o tempo,
seja para se adequar e atender as novas formas de consumo de massa ou para lidar com
outras questdes que o afetam.

Sem desmerecer as criticas relacionadas ao Ibotifolia e as discussdes de outros
autores sobre esses conflitos, parece que esses debates revelam discursos que limitam a
compreensao de cada particularidade, retornando quase sempre a questdo da identida-
de, como bem afirma Sanchez:

A desqualificacdo do outro [...] parece ser uma ferramenta para a qualificacdo do
‘nos’, para a construcdo do sentido de pertinéncia (...). Porém se por um lado, esta
oposicdo bindria entre “nds” e “outros’, reforca e define a identidade do lugar, por
outro, simultaneamente, ordena a diferenca complexa mediante uma simplificacdo,
mais facilmente apropriada. As miltiplas identidades e diferentes formas de vida so-
cial, que coexistem na cidade, sdo simplificadas, depuradas numa tnica identidade
que se pretende sintética. (Sanchez, 2003, p.120 apud Bezerra, 2012, p.10-11)

Assim, ao pensar o Ibotifolia, ndo como um agente externo a dindmica cultural de
Ibotirama, implica em romper com essa logica identitaria que vé o outro como ameaca



ou como algo que desestabiliza as dinamicas ja consolidadas. Nesse sentido, tratar esse
evento festivo como algo dissociado, seria contribuir com essa visdo dicotdémica que o0s
separa e desconsidera os fluxos, trocas e reinvencdes que compdem o proprio tecido
cultural. Ndo se trata, portanto, de fazer juizo de valores entre esses conflitos, mas sim,
utiliza-los para aprofundar a compreensdo sobre os festivais e as disputas que permeiam
seus processos de producdo, tentando entendé-los por caminhos outros. Como sugere
Albuquerque Jr.(2011):

[...] longe, aqui, de tomar as festas [...] como espagos de um mundo cultural a parte,
paralelo ou resistente a dominacdo, mas aqui as festas sdo espagos de negociagdo,
de tensdes, de conflitos, de aliangas e de disputas entre distintos agentes, que se con-
flitam e se debatem em torno ndo sé dos sentidos e significados a serem dados a
festa, como também em torno das prdticas que as constituirdo, dos codigos que as
regerdo, das regras que estabelecerdo permissdes e proibicoes, que definirdo limites
e fronteiras entre o que pode ser admitido e o que deve ser excluido. As festas podem
ndo sé ser campos de lutas concretas, de enfrentamentos entre pessoas e grupos, em
torno dos valores e preceitos que definem o viver em sociedade, mas elas séo campos
de luta simbdlica, de luta entre projetos, sonhos, utopias e delirios, mas sGo acima de
tudo momento de invencdo da vida social, da ordem social e da propria festa e seus
agentes. (Albuguerque Jr, 2011, p. 147-148)

Seguindo esse argumento, em que a festa é vista como um espago de negociacgdo,
tensdes e invencoes sociais, o Ibotifolia pode também ser entendido como parte da dina-
mica cultural da cidade, ndo somente como algo “importado”, uma vez que sua existéncia



é reflexo de desejos locais e, ainda que seu conteldo ndo seja produzido localmente, ele
contribui para a invencdo de significados, das praticas e da prépria ordem social da ci-
dade, introduzindo novos ritmos, linguagens e formas de ocupar e reformular os espacos
urbanos.

Porisso, pensar na "sobrevivéncia" dos festivais populares ndo implica necessaria-
mente na auséncia do Ibotifolia, mas sim na forma como a populacado atribui significado a
esses eventos. Ou seja, a existéncia do Ibotifolia ndo ameaca a continuidade dos festivais
tradicionais, mas tenciona suas dinamicas ao estabelecer um dialogo pautado na coexis-
téncia, e ndo na oposicdo (cartografia 07, pag.117). Com ou sem ele, os festivais estarao
suscetiveis a processos de transformacdo e podem, portanto, perder sua importancia
caso nao dialoguem mais com as demandas e os sentidos construidos pela populagdo.

Mas se o debate em torno dos festivais parece sempre retornar para a questdo da
identidade, — compreendida aqui como um recorte, um enquadramento que, inevitavel-
mente, deixa algo de fora — tornam-se necessarias outras vozes para expandir o debate.
Nesse sentido, as interlocugdes realizadas, cujo trechos foram mencionados em discus-
sdes anteriores, neste momento, se tornam fundamentais para explorar relacdes com
outros aspectos da cidade que emergiram durante os didlogos, expandindo o foco para
além do recorte inicial, qual seja, a realizacdo dos festivais na cidade.
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Alto do Funddo 1&

As primeiras aproximacoes foram realizadas dia 2 de maio de 2024, a partir de inter-
locugBes com fundadores dos festivais e com agentes da Secretaria de Cultura da cidade.
Como foram realizadas logo no inicio da pesquisa o foco das entrevistas se concentrava
em entender melhor os processos de transformacgdo do festival e como funcionava a
gestdo do evento.

Durante a conversa na Secretaria de Cultura, com Gilberto Morais, artista, produtor
cultural e atual assessor da secretaria, os temas abordados giraram em torno da atuagao
da secretaria na organizacgdo e produgdo dos eventos culturais do municipio, com énfase
nos festivais e os desafios que surgem nesse processo. Morais, ao comentar sobre o FEM-
PEl e como essa nova atividade tem desempenhado um papel importante na ampliacao
dos festivais, traz a tona uma dindmica entre as popula¢des dos diferentes bairros da
cidade e os eventos culturais promovidos. Em suas palavras, ele diz que:

Por exemplo, o pessoal do Alto do Funddo ndo vem assistir ao festival, é contado as pessoas que vem.
Entdo assim...“cé” tem um festival com quase 50 anos, mas ele ndo é ainda um festival que a popu-
lagdo se envolve diretamente [...] ele atinge um certo publico. (Gilberto Morais, informag¢do verbal)

O Alto do Funddo citado logo no inicio da conversa, € um bairro popular da cidade,
economicamente desfavorecido, que, frequentemente é estigmatizado como marginali-
zado e perigoso. Essas observacgdes levantadas na conversa, me fizeram pensar sobre o
fato de que, mesmo os moradores do bairro ndo frequentando os festivais, ndo significa
que eles estejam completamente alheios aos eventos da cidade, pois penso que muitos



deles, possivelmente, frequentam o Ibotifolia. Lembro-me de ja ter ouvido comentarios
depreciativos, como: “aquela banda vai tocar no Ibotifolia? Sé vai atrair a galera do Fun-
dao”, fazendo referéncia a bandas de pagoddo, reggae e ritmos que, comumente, sao
vistos com certo preconceito.

Esses aspectos retomam a discussdo sobre a relagdo entre os festivais e o Ibotifolia,
relacdo essa que, como foi debatido, ndo é isenta de tensdes, seja em relagdo ao publico
que frequenta quanto a disputa identiraria. No entanto, este Gltimo parece atrair um pu-
blico que ainda ndo é alcangado pelos festivais. Nesse sentido, o Ibotifolia parece parece
abrir espaco para que outros publicos se integrem a vida cultural urbana, evidenciando
assim, que a coexisténcia entre eles, de certo modo, atua na ampliacdo das possibilida-
des de acesso as festividades da cidade, permitindo que publicos diversos se envolvam,
sem anular a relevancia de nenhum deles.

Retomando a conversa sobre o alcance do festival, Morais complementa sua anéalise
ao reconhecer que o Festival Estudantil de MUsica e Poesia de Ibotirama (FEMPEI), promo-
vido pela secretaria de cultura e educag¢do nos ultimos trés anos, tem sido considerada
uma politica bem-sucedida por alcangar os jovens de diversas areas da cidade, incluindo
o Alto do Funddo Nesse sentido, comenta que:

Ele té chegando... Acho que com o FEMPEI a gente td cumprindo o papel de levar o fes-
tival para o povo. Porque na verdade, esse festival era antes realizado dentro de um es-
paco fechado, depois que ele veio pra praga. (Entrevista, Gilberto Morais, 02.05.2024)



Nesse mesmo dia, também conversei com Tamara Rossene Bomfim, figura de desta-
que nos festivais de poesia e nas discussGes sobre esses eventos. Durante a interlocucdo,
ao comentar suas experiéncias no festival, e sobre como os projetos que vém sendo re-
alizados pela secretaria atualmente tem sido importante para a renovacao dos festivais,
como exemplo do FEMPEI e da Biblioteca de Autores, ela traz como exemplo o periodo
em que trabalhava na secretaria de cultura, citando a figura de Adriano Casanova, cantor
de reggae da cidade, emergido do “Batuque do Funddo”, um projeto social realizado na
Associacdo Mdos Dadas, no bairro Alto do Fundéo:

Eu conheci Adriano, acho que ele tinha 12, 13 anos, participava do projeto [...] “Batu-
que do Funddo”, |G no Alto do Funddo. Era pra alunos de G do bairro aprender a to-
car violdo... Al Adriano foi descoberto [4... Passou a fazer parte do projeto, a gente
investiu em Adriano... eu falo a gente, por que eu fazia parte da prefeitura na época. “Oh, esse me-
nino canta!l Al ele passou a ir pro festival, virou um talento”. (Témara Bomfim, informa¢do verbal)

Tamara prossegue dizendo que a participagdo do cantor nos festivais indica um
movimento de integracdo e inspiracdo entre os moradores do bairro:
Hoje o bairro inteiro se inspira em Adriano. [...] Um menino pobre, preto, de cabelo Rastafari,
abrindo show de Edson Gomes, Addo Negro... Uma poténcial (Témara Bomfim, informagdo verbal)

Fsses relatos se revelaram como fios soltos cujos indicios eu passei a seguir na
tentativa de encontrar algum entendimento nesse emaranhado de conversas e reflexdes.



Ao segui-los, me deparei com direcdes que ainda ndo haviam sido consideradas.Na ten-
tativa de relaciond-las, percebo que ambas as discussdes parecem partir de um ponto em
comum: 0 acesso as praticas culturais — ou a falta dele. As falas de Morais, partem das li-
mitagGes que os festivais enfrentam para envolver a comunidade local, especialmente os
bairros periféricos, enquanto Bomfim, por sua vez, fala sobre um projeto social que busca
proporcionar um acesso mais inclusivo desse recorte espacial a essas praticas culturais.
Essa énfase despertou a necessidade de ampliar o olhar, para compreender melhor as
reverberacOes dos eventos culturais nesse outro lado da cidade: o Alto do Fundao.

54. Ponte sobre o rio e BR-242 que cruza a cidade. Fonte:Gazeta5 com edigdo da autora
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Relato de campo

dia 27/10/24 | assunto: Alto do Funddo e Adriano Casanova

Depois de vdrias tentativas de marcar uma conversa
remota com Adriano, aproveitei uma ida & cidade
para encontrd-lo pessoalmente. Por sugestdo dele,
combinamos de nos encontrar em sua casa, no bairro
Alto do Funddo, perto do pér do sol. Eu, que sempre
morej no centro, conhecia pouco o bairro e, por conta
do estigma de perigo, tive receio de atravessar a BR
sozinha, mas fui mesmo assim.

O caminho parecia mais distante do que realmente
era. A BR criava uma ruptura espacial, e a paisagem
urbana fragmentada, com terrenos baldios, muros
altos e o cemitério logo na entrada, reforcava essa
sensagdo. No entanto, conforme avangava, o bairro se
tornava menos estranho: comércios, bares e pessoas
sentadas nas cal¢adas comegavam a aparecer.

A casa de Adriano ficava na beira do Rio, eu tinha
como localizagéo, somente algumas instrugbes que
ele havia me passado. Com certa dificuldade de
encontrar, fui perguntando as pessoas pelo caminho

e recebendo novas instrucbes de como chegar.
A medida que adentrava o bairro, percebi que o
asfalto sé era presente na rua principal, nas ruas
perpendiculares aela, eratrocado porparalelepipedo,
e quanto mais perto do rio, menos pavimentada eram
as ruas. A paisagem urbana comegava a incorporar
elementos da paisagem rural, quando passava por
casas cercadas de arame farpado e ndo por muros,
ou quando as galinhas atravessavam as ruas de terra
batida.

Ndo demorei muito e logo encontrei a casa de
Adriano, liguei para avisar que ja estava por ld. A
casa ficava ao fundo do terreno, cercada por drvores
e plantas. Adriano contou que havia plantado tudo
quando comprou o espaco, antes tomado por lixo. Ele
logo mencionou que "o carro do lixo ndo passa aqui
na minha rua', e explicou que precisa carregar 0s
residuos até uma rua mais acima para descarte, pois
ndo gosta de queima-los, prdtica comum no bairro.



Fomos para o fundo da casa, onde o rio fazia parte
do quintal. Sentamos em um banco de frente pro rio
para comecarmos, de fato, a entrevista. Sem roteiro
prévio, iniciei perguntando sobre sua trajetéria na
mdasica até chegar aos festivais e seu impacto no
bairro.

Adriano relembrou a inféncia, quando sua familia
deixou o centro histdrico e se mudou para o Alto do
Fund&o em busca de melhores condi¢des. Destacou
a importéncia dos projetos sociais em sua vida,
tanto pessoal quanto artistica, como o “Informusic” e
o ‘batuque do funddo”e comentou que hoje trabalha
na Associacdo Mdos Dadas, a mesma que o acolheu
na juventude, agora ensinando viol&o as criangas do
bairro.

Ao falar de sua influéncia como artista, mencionou
o impacto que percebe nos jovens e reforcou a
relevancia dos projetos para a comunidade. Também
destacou a importdncia do bairro em sua trajetoria e
a forte ligagdo com o reggae e seus valores. No final
da conversa, notei o céu cinzento. Adriano explicou
que ndo se tratava de nuvens, mas de fumacga,
resultado do habito dos moradores, de queimarem o
lixo naquele hordrio, todas as tardes.

Sai de |G com questdes que iam além do propdsito
inicial da visita. Em vez dos festivais, foi a falta de
infraestrutura bdsica que permaneceu em minha
mente por um bom tempo e que me fez questionar
como que a cultura pode chegar onde faltam
servicos tdo basicos?!
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AQUI NO ALTO

MUSICA | AUTORES: ADRIANO
CASANOVA E JARBAS ESsI

Aqui no alto tanta paz em mim
Um novo sentido,

No fundo do mundo

Fugindo do fim (2x)

Entre fumagas eu vejo distante a cidade

Fujo das pragas, pois som navegante da saudade (2x)

O rio que corre em meu leito

Vai cortando o que a vida mudou

E 0 sonho que embarco em meu peito
Aqui no cais do quintal ancorou

[.]
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Muro do cemitério* Terreno Baldio® Terreno Baldio”

“fonte: Google street view, 2019
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Transi¢do da pavimentagdo Rua da casa de Adriano™* Quintal da casa de Adriano** Pordoso

“*fonte: Captura da autora durante visita de campo, 2024



Asituacdo relatada por Casanova durante a interlocucdo e sua dificuldade em ter aces-
so até mesmo a coleta de lixo, algo tdo basico, ndo pode ser desconsiderada nessa anélise
que trata justamente da relagdo entre as dindmicas culturais e urbanas de Ibotirama. Ao me
deparar com essa realidade, ficou evidente que a marginalizagdo desse territério ndo se da
apenas de forma simbdlica através dos estigmas e preconceitos, mas é também produzida
materialmente, refletindo a escassez de servicos de infraestrutura nesse espaco urbano.
Esse processo se repete ao olharmos também para 0os equipamentos culturais da cidade,
onde a concentracdo desses espac¢os no centro urbano reforca a exclusdo das periferias.

Essa realidade se reflete ainda mais ao observar o Plano Municipal de Cultura (Iboti-
rama, 2016) e o Termo de Compromisso com a Cultura (Férum Cultural De Ibotirama, 2009),
0S quais mencionam a proposta de criagao de um Centro Cultural. Segundo o Plano de
Cultura, o objetivo dessa Iniciativa era “ampliar e dinamizar a rede de equipamentos do
municipio, com vistas a possibilitar maior acesso da populacgdo as praticas artistico-cultu-
rais” (Lei 012/2016). No entanto, essa proposta — que nunca saiu do papel —, embora bem
intencionada, acaba se mostrando contraditéria, visto que parece haver uma tendéncia a
centralizagdo dos equipamentos urbanos e culturais em determinada area da cidade, ja
privilegiada por servicos e infraestrutura(cartografia 09, pag. 111).

Assim, a criacdo de um centro cultural, ao tempo que poderia possibilitar inclusao,
também poderia acabar reforcando as desigualdades que j& fragmentam o espago urbano
ao privilegiar uma producgdo cultural restritaauma sé drea da cidade, quando o que o que se
mostra é que as dinamicas culturais tendem a se manifestar tanto no centro — e nos eventos
legitimados, como os festivais — como também nas praticas ordinarias, nas margens, nos
espacos informais e nos lugares que acabam excluidos dessa logica centralizadora.
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Antes de prosseguir, é necessario fazer uma pausa aqui para inserir um dado que surgiu
durante a reflexdo sobre as reverberacdes dos festivais em outros bairros da cidade, mas que,
devido as limitagGes de tempo e escopo, acabou ficando de fora dessa discussdo principal.

Antes de adentrar o bairro Alto do Funddo, durante uma das visitas de campo, acessei
um compilado de documentos disponiveis nos arquivos da Secretaria de Cultura que con-
tinha os registros de inscricdo dos participantes dos festivais, separados por ano. Na busca
por compreender o alcance destes eventos nas diversas areas da cidade, surgiu a ideia de
cartografar a distribuicdo geogréafica dos participantes, a partir dos dados presentes nas fichas
de inscricdo. No entanto, devido ao tempo limitado e a quantidade dos documentos, s foi
possivel acessar uma pequena amostragem, que resultou na cartografia 10, que se encontra
em anexo. Esse mapeamento mostra a centralidade dos festivais nas edi¢cdes mais antigas,
com uma concentragdo significativa de inscritos residentes no centro da cidade. Contudo, ao
longo do tempo, observa-se um crescimento, ainda timido, na participagdo de bairros mais
afastados do centro. Esse movimento da indicios de que os festivais comecaram a se espalhar
pela cidade, alcancando um publico mais descentralizado.

Embora a amostragem limitada ndo permita afirmar com precisdo os fatores que le-
varam a essa difusdo, os dados indicam uma transformacdo nas dinamicas dos festivais na
cidade. Essa amostragem, ainda que ndo tenha sido explorada aqui, abre caminho para pes-
quisas futuras que possam aprofundar o entendimento sobre como os festivais se expandem
e mobilizam diferentes publicos ao longo do tempo, tendo em vista que compreender essa
movimentacdo é essencial para pensar politicas culturais mais inclusivas, que reconhecam as
poténcias culturais emergentes nas periferias e bairros afastados.



Cabe ressaltar que, a medida que as discussdes avancam, diversos caminhos sdo
abertos. Caminhos esses que sdo reveladores de um campo marcado pelo movimento,
pelas tensOes, incertezas e pelas transformacdes. Essas brechas que surgem e desviam a
analise para novos rumos, evidenciam a intrincada teia de relacGes em que os festivais
se envolvem e sdo envolvidos, revelando camadas e sobreposicdes que, a primeira vista,
passariam despercebidas e que tornam a discussao cada vez mais complexa:

O que é complexidade? A um primeiro olhar, a complexidade é um tecido (complexus: o
que é tecido junto) de constituintes heterogéneas inseparavelmente associadas: ela colo-
ca o paradoxo do uno e do multiplo. Num sequndo momento, a complexidade é efetiva-
mente o tecido de acontecimentos, acoes, interacdes, retroacdes, determinagdes, acasos,
que constituem nosso mundo fenoménico. Mas entdo a complexidade se apresenta com
os tracos inquietantes do emaranhado, do inextricavel, da desordem, da ambiguidade,
da incerteza... Por isso o conhecimento necessita ordenar os fenémenos rechacando a
desordem, afastar o incerto, isto é, selecionar os elementos da ordem e da certeza, preci-
sar, clarificar, distinguir, hierarquizar. .. Mas tais operacoes necessdrias a inteligibilidade,
correm o risco de provocar a cegueira, se elas eliminam os outros aspectos do complexus;
e efetivamente, como eu indiquei, ela nos deixardo cegos. (Morin, 2005, p.14)

Por isso que tentar entender essa complexidade que se apresenta, é, por vezes, de-
parar-se com um emaranhado de linhas, que ora se cruzam, ora se entrelacam e ora se
embolam. E estar em um processo continuo de destrinchamento; ndo em busca de quem
ocasionou o né ou quem rompeu a corda, mas buscando compreender como se envolvem,
se transformam e se reinventam; como tem interagido entre si e com 0s seus arredores ao
longo do tempo.
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As dinamicas culturais de Ibotirama aqui destrinchadas, revelaram que, para além
da preservacdo dos festivais, hd uma construcdo continua de sentidos que se ajustam as
transformacdes da cidade e também as formas de identidade que se articulam em torno
delas. Nos espacos urbanos, o centro é palco das principais atividades culturais, como os
festivais, e passa por intervencdes que buscam projetar uma identidade renovada, como
a reforma da praca do coreto. Enquanto isso, ao mesmo tempo, periferias como o Alto
do Fundao, ainda seguem de fora desses processos e investimentos, permanecendo as
margens.

No entanto, a trajetéria de Adriano Casanova e sua influéncia no bairro surgem
como um contraponto a essa exclusdo vivenciada nos bairros periféricos. Esse cenario de
“escassez” presente em uma parcela do bairro, me levou a refletir sobre como a cultura
chega a esses territérios, considerando que, muitas vezes, ela é vista como secundaria
diante de necessidades estruturais mais urgentes. No entanto, essa visdo acaba por re-
duzi-la como um privilégio, ignorando seu papel na construgdo social e como algo que
deveria serigualmente acessivel a todos os cidadaos.

Embora essa questdo tenha surgido pra mim, ela j& havia sido respondida ao longo
das interlocuc¢les, que deixaram evidente, que a cultura, seja a dos festivais ou toda
essa producdo a ela relacionada, ainda que centralizada, por si s6, ndo chega nem se
expande sem a ajuda de politicas publicas que se proponham a ultrapassar as margens,
os limites, a BR. Essa inclusdo, promovida através de projetos como o “Informusic”, citado



por Adriano Casanova, o “Batuque do Funddo”, o “FEMPEI”, tem mostrado uma relevan-
Cia e impacto significativo nas dindmicas culturais da cidade, visto que, através dessa
producdo de menor escala, fragmentada, diluida e inserida nos bairros, nas escolas e no
cotidiano, se torna possivel adentrar as brechas e alcancar espagos que ndo se alcancava
anteriormente, ocupando um lugar que os festivais, com seu carater eventual e anual,
ainda ndo tinham conseguido alcancar, atingindo assim, camadas da sociedade que, por
muito tempo, estiveram a margem dos processos culturais e urbanos.

Torna-se evidente, que olhar para os festivais, portanto, é também enxergar suas
lacunas e perceber que, por mais que sejam fundamentais para a expressao artistica e
cultural de Ibotirama, eles ndo conseguem, sozinhos, dar conta da complexidade dessas
dinamicas, nem garantir que suas reverberag8es alcancem igualmente todos os territ6-
rios. O que parece ampliar esse alcance sdo as iniciativas e politicas pUblicas que se
entrelagam ao cotidiano, extrapolam o tempo e o espaco dos festivais e permanecem,
criando possibilidades para aqueles que, historicamente, tiveram sua luz ofuscada pelo
excesso de refletores vizinhos.

Cabe também dizer que, apesar de reconhecer a importancia de levar os festivais
a esses espacos marginalizados, mas falo aqui de um recorte especifico, de um tipo de
producdo cultural que ja é valorizada e reconhecida, que, por isso, é idealizada como
algo a ser disseminado. Esse processo, por vezes, carrega a suposicao de que a periferia
precisa ser alcancada por essa cultura legitimada, como se sua producdo prépria fosse



insuficiente ou inexistente. No entanto, é preciso entender a pluralidade das manifesta-
cBes sem reduzi-las a necessidade de “exporta-las” para esses locais. E também preciso
questionar se, nesses territérios outros, afastados dos palcos, da visibilidade e dos holo-
fotes, ndo existem outras formas e praticas sendo produzidas que acabam preenchendo
as lacunas deixadas pela marginalizacdo. A questdo que coloco aqui € de ndo se restringir
a busca porincluir as periferias nos eventos centralizados, mas ao esforco de romper com
a légica que vé a expansdo da cultura como algo que tende a seguir uma Unica direc¢do.
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Considerando todos os caminhos percorridos até aqui, retorno ao conceito de cul-
tura elaborado por Geertz (2008), que introduz este trabalho, definindo-a como um campo
de significados cujas interpretacdes emergem das intera¢cdes e contextos sociais. Essa
pesquisa se dedicou justamente a esse esforgo interpretativo, na busca por compreender
as dinamicas culturais de Ibotirama através dos seus festivais populares, em uma anélise
densa, permeada pelo movimento das modificacdes, transformacdes e das tensdes, que
mostraram os sentidos criados e as relagcdes que permeiam os festivais e demais manifes-
tacOes culturais de Ibotirama.

A interacdo entre os festivais com o espaco urbano publico aqui analisado, evi-
dencia uma dinamica continua de criagdo e recriagdo de significados, onde identidades
sdo constantemente tensionadas. Essas dinamicas nos mostram que nenhum conflito
urbano é completamente resolvido ou encerrado. Ao contrario, o que se observa é uma
série de negociacles e sobreposicOes, que leva ao entendimento de que as culturas sdo
processos plurais e dinamicos, constituidos por diversas praticas sociais; praticas que
se conflituam, se debatem e se negociam, a medida que se estabelecem nesse espaco
pUblico urbano — mas nem por isso, de todos. Ao impactar a dinamica da cidade, os
festivais geram tensdes; negociam e reconfiguram espacos; influenciam (ou até limitam)
interagOes sociais, configuram-se, desse modo, ndo somente como um reflexo da cultura,
mas também como um agente transformador da cidade.



A presenca do bairro Alto do Funddo na discussdo nos mostra que as linhas que
amarram os festivais a identidade, a cultura, ao urbano, tornam evidente, mais do que
antes, que pensar os festivais €, inevitavelmente, pensar a cidade em sua totalidade, ndo
de maneira unificada e coesa, mas de forma relacional, com suas contradicGes, resistén-
cias e ressignificacdes. Por isso nessa discussdo, esses eventos ndo sdo reduzidos a so-
mente uma mamfestagéo artistica, embora também o sejam, mas colocados como parte
importante nesse emaranhado de camadas e tramas que compoem esse tecido urbano.

O exemplo de Adriano Casanova, embora ndo apague a centralidade existente, cria
brechas dentro dessa estrutura e nos mostra que, mesmo inserido em um cenario de dis-
paridades socioespaciais, as dreas marginalizadas da cidade, como o Alto do Funddo, por
meio das politicas publicas, mostram-se participantes desse processo cultural, apontando
para as possibilidades de transformacgdo que surgem nas/das margens.

Desse modo, essas discussdes apontam para a necessidade de pensar politicas cultu-
rais, de forma a garantir (se é que isso é possivel) que as producdes culturais de diferentes
naturezas possam se integrar e interagir com as outras, fortalecendo o papel da cultura
na transformacdo das dindmicas socioespaciais, assim como bem destaca Albuquerque
Jr. (2007, p. 23) quando diz que é preciso pensar em “[...] politicas culturais que deem
passagem a singularidade, que permitam a elaboracgdo e expressdo do diverso e ndao da
identidade”, ressaltando a importancia de enxergar a cultura como uma poténcia criativa
e divergente, que se constroi a partir da multiplicagdo do singular, ou seja:



“Culturas sem identidades, feitas de sinqularidades afirmativas, jé que o singular s6
existe ao se afirmar, enquanto a identidade vive de negar o outro, o devir que reside
em seu interior, vive da nega¢do e ndo da afirmagdo. Culturas no plural, constituidas

pela multiplicagdo do singular.” (1bid., p,23)

Assim, tendo em vista tudo que foi dito, concluo essa pesquisa, entendendo que
pensar a cidade é mergulhar em suas relagdes emaranhadas, reconhecendo que cultura,
urbano, memdaria e identidade, ndo se ddo de forma isoladas, mas sdo aspectos que
se atravessam e se influenciam concomitantemente. A cidade, nesse sentido, precisa
também ser entendida assim como ela é: dindmica, complexa, por vezes cadtica, mas
sempre em movimento.

Esse emaranhado aqui tecido, é reflexo de um recorte sobre o que foi observado e
entendido dentro do contexto especifico proposto, construido a partir de um ponto de
vista que reconhece suas limitagdes e subjetividades. Portanto, este trabalho se finda
com varias linhas abertas, reconhecendo que interpretar e compreender as dinamicas
urbanas é um movimento continuo, nunca totalmente concluido. O né aqui, ndo indica
um ponto final, mas estabelece um marco dentro dessa trama que se encerra com esta
escrita, mas que se abre para novas interpretacdes que poderdo tecer narrativas outras.
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Referéncias Poé+icas e musicais

Poesia: A lenda da cidade Rio: a histdria de um sacro abarrancamento
autor: Jarbas Ess
ano: 2008

Poesia: As Ruinas da Nova Cidade
autor: Jarbas Ess
ano:1997

MUisica: Semente amada
autor: Paulo Gabiru e Evandro Branddo
ano:1938

Texto: Sem titulo
autora: Téamara Bomfim
ano: 2021

MUsica: Vapor encantado
autor: Lamartine Araujo, Silvio Araljo e Reginaldo Belo
ano: 1978

Musica: Aqui no alto
autor: Adriano Casanova e Jarbas Essi
ano: 2015
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