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Figura 1 - Grupo Samba de Roda de Sio Braz - Janeiro de 2002

‘Alo, meu Santo Amaro,
Euvim lhe conhecer.
Samba santamarense
Pra gente aprender..”

(Trecho da musica Quixabeira - Dominio Publico)
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APRESENTACAO

Este livro que chega ao leitor é fruto de pesquisas
sobre a cultura popular brasileira, e de modo especial,
contempla histérias do Samba de Roda localizado na re-
gido do Reconcavo Baiano, geograficamente delimita-
do no municipio de Santo Amaro da Purificacao. Tais
pesquisas ocorreram entre 2000 e 2002 e resultaram
na Dissertagdo de Mestrado intitulada Cultura Popular
no Reconcavo Baiano: a tradiacdo e modernizacio no Sam-
ba de Roda. Estive vinculado ao Programa de Pés-gra-
duacdo em Letras e Linguistica, associado a linha de
pesquisa Teorias e Criticas da Literatura e da Cultura,
terreno onde procurei articular abordagens nao s6 sob
o ponto de vista da virada epistemoldgica em finais
do século XX, envolvendo os estudos pés-colonias e
decolonias, como também, contribuir para visibili-
zar a identidade cultural santoamarense, pautada na
musica, na danga e nas memdrias existentes tanto nas
composicdes, como nos ritmos que candenciam essa
expressao cultural.

Em 2005, o samba de roda baiano foi reconheci-
do, pela UNESCO, patrimonio oral e imaterial da hu-
manidade. E cabe destacar que os resultados da dis-
sertacdo contribuiriam no quadro de fontes utilizados
pelo IPHAN, durante a elaboracdo e fundamentacao
tedrica que subsiduou o Inventdrio/Dossié 4 — Samba de
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Roda do Reconcavo Baiano, resultante na inclusao desta
expressao cultural enquanto bem cultural da huma-
nidade, sujeito as politicas publicas de preservacdo e
manutencdo de tradi¢cdes que remotam a histéria do
Brasil e da Bahia.

Somente agora estd sendo possivel a publicacdao
desta minha pesquisa. Nas ultimas duas décadas do
século XXI, dezenas de investigacoes sobre o samba
de roda ecoaram em diversas dreas do conhecimento,
amplificando a forga, as transformagdes, as manuten-
¢Oes, as rupturas e continuidades dessa expressao da
cultura popular baiana e brasileira. O tema é atem-
poral e as fontes utilizadas neste livro e suas andlises
ajudam a compreender o contexto histérico em dois
momentos distintos da histéria cultural no Brasil, ba-
lizados pelos finais dos séculos XIX e XX.

Cabe aqui agradecer a alguns pares, institui-
¢Oes, colegas e familiares pela ajuda na finalizagao
deste trabalho. Ao Instituto Federal da Bahia - IFBA
e sua editora, por ter promovido a publicacdo dessa
pesquisa através de edital. A orientacdo da Professora
Dra. Ivia Iracema Duarte Alves, que me elegeu entre
os eleitos, mostrando-me os passos para desenvolver
esta pesquisa. As Professoras Dras. Angela Liihning e
Liv Sovik, pelas sugestdes e discussdes sobre o tema
e as abordagens possiveis para ampliar o locus desta
pesquisa.

Agradeco, de modo incomensurével, aos Gru-
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pos de Samba de Roda de Sao Braz e Maculelé e Sam-
ba de Roda de Santo Amaro, pela confianca em mim
depositada, demonstrada através do fornecimento
de informagdes para a realizacdo desta pesquisa, em
especial aos mestres Jodo Saturno (Seu Jodo do Boi)
e Antonio Saturno/Aluminio (in memoriam) e a ma-
triarca do samba de roda, Maria Eunice Luz, Dona
Nicinha (in memoriam). Acrescento tais agradecimen-
tos a comunidade santoamarense, principalmente aos
Srs. Roberto Mendes, Jota Velloso, Rodrigo Velloso,
José Raimundo C. da Silva (in memoriam), Fernando
de Santana e as Sras. Edite Oliveira (in memoriam),
Maria Mutti e Zilda Paim (in memoriam), pelos de-
poimentos e contribuicdes sobre a histéria do samba
de roda em Santo Amaro.

Ressalto que sem a amizade e o empenho de
duas mulheres santoamarense, certamente este traba-
lho ndo teria alcangado a sua finalizacdo: Lurdinha
Birol (in memoriam) e Gabriela de Jesus, mae e filha
respectivamente. Esta pesquisa s6 teve sentido por-
que vocés me apoiaram e incentivaram com alegria
e confianca. No campo das forgas fraternais, foi fun-
damental a ajuda das minhas colegas de pos- gradu-
acao Alicia Duha Lose e Vanilda Mazzoni, pelo apoio
nas correcdes e normatizacoes deste trabalho; a Milze
Carvalho, que me ensinou a ter coesao e coeréncia na
construcdo de meus textos; a Enjolras Matos e Sidnéia
Nunes, que me auxiliaram no levantamento de fontes
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secunddrias e transcri¢do dos depoimentos - fontes
primadrias. Cabe aqui minha gratiddo a Edgar Oliva,
pelo olhar fotografico registrando os movimentos
dos grupos pesquisados. Ao amigo Milton Jalio, pela
paciéncia em dialogar comigo e compartilhar das mi-
nhas duavidas e inquietacdes, dando-me seguranca e
reforcando confianca.

Por fim, agradeco aos meus meus pais José e
Antonia Nunes, que ndo estdo mais neste plano ma-
terial, mas que acreditaram na minha capacidade de
vencer obstaculos. Minhas irmas, sobrinhos, colegas
de p6s-graduagao, amigos e alunos, e a0 meu compa-
nheiro, Marcelo Pires, que esta revisitando esse texto
comigo, valeu pela forca e energias emanadas.

Muitissimo obrigado a todos e todas. Espero
que tenham uma boa leitura.

Erivaldo Nunes
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PREFACIO

E certo que as praticas sociais e culturais mudam
de tempos em tempos. Basta observar, ao longo do
tempo, os filmes, as fotografias, a musica, o vestuario,
0s costumes.

Talvez seja mais facil observar essas mudancas
através da arquitetura de uma cidade, ou como os ha-
bitos sao diferentes entre a cidade e o campo que ain-
da insiste em preservar suas tradicoes.

Essas modificacbes ou transformacoes da con-
cepcdo de mundo, sé depois de alguns anos, vao en-
contrar ferramentas adequadas pelas ciéncias para ex-
plicar o novo momento.

Porém, as modificacdes ja estavam visiveis com
a entrada da cultura de massa. Essa relacdo entre arte
e comunicagao viria ser denominada, por Adorno e
Horkheimer, como Indtstria Cultural. A difusao de
bens culturais através da cultura de massa, como “um
sistema politico e economico que tem por finalidade produ-
zir bens de cultura - filmes, livros, misica popular, pro-
gramas de TV etc. - como mercadorias e como estratégia de
controle social.”

Com a entrada cada vez mais acentuada do ca-
pitalismo “de consumo”, os interesses das pessoas se
tornaram, embora diversificados por grupos, por clas-
ses, por instrucdo, muito mais semelhantes, formando
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grupos de consumo. E o consumo é voraz. Se um dia
aquele objeto vira mercadoria, sera explorado e usu-
fruido até ser substituido por outro, logo no dia se-
guinte. Assim, é preciso encontrar novidades.

As novidades se ddo sem que a gente tenha pre-
visdo. Mas estamos dispostos a usufrui-las. De uma
hora para outra, chegamos a conclusao de que nos-
sos gostos estdo obsoletos e precisamos atualiza-los.
Também aconteceu no campo da musica urbana, no
interregno entre 1970 e 1990, com o surgimento do
samba de roda. No mundo do consumo o que era des-
conhecido pelas classes sociais urbanas vira o novo,
auténtico, mercadoria.

Assim, o samba de roda, expressao musical de
algumas comunidades pobres, negras, relegadas por
anos aos espacos mais longinquos da cultura urbana,
surge como uma novidade, mercadoria para ser con-
sumida.

As velhas, centendrias construgdes musicais que
eram empregadas para dar ritmo ao trabalho exausti-
vo do mundo rural ou para as alegrias de suas horas
de lazer, cantos e que permaneceram atualizadas pe-
los seus remanescentes, veem a tona no mundo urba-
no, através dos grupos que agora serdo lembrados e
consumidos pelas suas apresentagdes (em discos ou
em shows inclusive televisionados). Agora serao vis-
tos e apreciados como novidade, como “objeto novo”,

15
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mercadoria a ser consumida.

Ao mesmo tempo, se dava uma transformacao
nas areas do conhecimento, no campo da academia,
estilhacado pela entrada de varios outros modos de
olhar o mundo. Esses estudos também fazem deslizar
as limitacOes da &rea da Histéria, e seu profissional,
que antes se limitava a pesquisar e escrever através
de documentos escritos da época do acontecimento,
procura novos angulos de contar os eventos.

Este livro foi escrito ja na deriva desse novo mo-
mento, construido por testemunhas, pela oralidade,
pela memoria do que vem a ser o Samba de Roda.

E neste cenario de transicao, do modo de ana-
lisar a vida que este estudo, agora transformado em
livro, vai ser escrito.

Nao é que nao existissem referéncias ao samba
de roda anteriormente, mas seus estudiosos estavam
circunscritos a area do folclore e seus autores eram a
tinica voz.

Este trabalho agora se baseia na observacdo di-
reta, e as vozes escritas sao dos proprios herdeiros e
mantenedores do Samba de Roda.

A importancia desse estudo é que seu autor de-
saparece e evidencia voz e memoria aos verdadeiros
produtores dessa construcao musical, os grupos que
fazem o samba de roda existir e permanecer. E recor-

16
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rem a memoria as musicas, ritmos, letras e dangas en-
cenadas pelos seus avos.

Poucos estudos, hoje em dia, trazem a comple-
xidade de pesquisa e a profundidade de descrigao
ao trabalhar com um objeto tdo concreto, porém com
poucas fontes atualizadas.

Eri Sales teve que construir sua pesquisa, des-
bravar seu objeto, operar com as memorias de varias
pessoas para analisar as mudancas na intengao de sua
adequacao a industria cultural.

Sua escrita de facil entendimento ndao demons-
tra os impasses e as dificuldades encontradas em um
momento em que existiam poucos tedricos apontando
as mudancas que vinham acontecendo, notadamente,
desde os anos de 1980.

Sendo um historiador e saindo do campo e dos
métodos da Historia Moderna, Eri Sales procurou ali-
cercar sua pesquisa por métodos que estavam sendo
construidos ao mesmo tempo em que ele ja os coloca-
va em pratica.

Seu objetivo maior era procurar verificar no
samba de roda o que permanecia e quais as modifi-
cacdes ja se tornava visiveis com a entrada do ritmo
na industria cultural, como objeto de consumo. Essas
possiveis modificacdes da tradicdo, mantida por sé-
culos, advindas do contato com as novas formas de
divulgacdo e de exposicdo, é o interesse e a conclu-
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sao da pesquisa. Como ele mesmo expressa: a pesqui-
sa “focalizou a compreensdo das praticas do samba
de roda enquanto expressao musical, vistas sob uma
perspectiva de manutencao de tragos da tradicdo, mas
que convivem e que interagem com a cultura de elite,
ndo como suporte a um nao-saber, e sim como base
empirica para se discutir esse saber.”

Ao longo do texto, é evidente a utilizagdo de um
arcabougo tedrico da contemporaneidade, atualmente
consolidado nos Estudos Culturais.

Enfim, o historiador procura trazer a tona os
saberes da cultura popular que por séculos ficaram
submersos pela “Historia Oficial”, fundamentada nas
grandes narrativas dos vencedores, formato como a
modernidade lia o mundo, excluindo e rebaixando
outros discursos e comunidades.

O grande feito deste livro sobre o Samba de
Roda é ter sido um dos primeiros estudos académicos
escritos por um historiador, dentro dessa nova pers-
pectiva dos estudos culturais.

Boa Leitura.

Ivia Alves UFBA-NEIM
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1. VOZES E PERCURSOS INICIAIS

A historiografia contemporanea vem discutindo
e atualizando um ntmero ainda ndo significativo de
pesquisas sobre o samba de roda. As pesquisas exis-
tentes, realizadas por etnélogos, antropdlogos, soci-
6logos, folcloristas e historiadores desde meados do
século XX, algumas dentro de uma perspectiva da
histéria positivista, interpretaram depoimentos, fa-
tos e documentos, obtendo um “retrato” das relagdes
socioculturais manifestadas no Brasil em finais do sé-
culo XIX. Enquanto objeto de pesquisa de estudiosos
ligados a musica, as dangas, as préticas religiosas e
culturais advindas dos negros, o samba de roda, ao
longo de sua histéria parece trazer marcas culturais
oriundas dos “batuques africanos”* que constituem for-
mas de representagdes sociais tanto dos negros, como
dos mesticos e dos brancos.

No presente estudo, chamo a atengao para duas
formas de comportamento diante das expressdes dos
batuques que foram analisadas pelas ciéncias huma-
nas e sociais a partir do final do século XIX: a toleran-
cia e a proibicao. Essas duas formas de comportamen-
tos se constituiram através de analises criticas, com
base em documentos e relatos de viajantes estrangei-
ros, sobre processos histéricos, socioculturais e eco-
nomicos, ocorridos a partir do século XIX, tais como:
as praticas sociais entre senhor de engenho/africano
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escravizado, a fun¢do do negro e de suas expressoes
incorporadas a economia com base no trafico negrei-
ro, as praticas religiosas, as musicas, as dancas e os
folguedos advindos das diversas etnias africanas.

O conhecimento que a sociedade brasileira tinha
dos batuques que chegaram com a “didspora africa-
na”? era ambiguo: por um lado, a sociedade escravo-
crata proibia ou apenas tolerava as dangas, os cantos,
e outras formas de divertimento praticadas pelos afri-
canos escravizados, mentalidade que perdurou du-
rante todo o periodo do sistema escravista no Brasil,
adentrando inclusive até primeira metade do século
XX. Por outro lado, é provavel que, com o comporta-
mento de escravos domesticados, o que veio a se cha-
mar de “sincretismo”? tenha favorecido a resisténcia
e formas de escamotear préticas culturais e religiosas
exercidas pelos préprios negros.

Ao associar as praticas culturais dos batuques
africanos aos estudos contemporaneos desenvolvidos
sobre culturas, é comum supor que os setores hege-
monicos da sociedade busquem promover todas as
manifesta¢des culturais, inclusive as expressdes po-
pulares que estao presas as tradigdes denominadas
folclore e cultura popular. Todavia, o popular s6 foi
posto em evidéncia nas décadas de 20 e 30 por folclo-
ristas e antropélogos, depois na década de 50 pelos
comunicologos, através dos meios de comunicacado de
massa e, finalmente, na década de 70, pelos estudos
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sociologicos. Isso demonstra que os estudos e as poli-
ticas relativas a cultura popular tornaram-se visiveis
ha apenas algumas décadas no Brasil. A oposicdo en-
tre cultura popular e cultura erudita, cristalizada na
“modernidade,* justificou a posicdo hegemonica da
cultura de elite e condenou a subalternidade a cultura
popular. Das questdes levantadas pelas “teorias con-
temporaneas”” (com mais for¢a desde 1980 no Brasil),
emergem novas identidades culturais, fragmentando
a construcao da modernidade.

O problema norteador da pesquisa que desen-
volvi insere-se na discussao entre a “tradicdo e a mo-
dernizacdo”® do samba de roda baiano em finais do
século XX, partindo-se do pressuposto de que, en-
quanto expressao cultural, o samba de roda pode es-
tar sofrendo mudangas decorrentes de um processo
comercial ou de varejo do samba, o que pode impli-
car a perda de sua “originalidade”’. A abordagem do
estudo parte da conceituagao de culturas populares e
de folclore, que se concilia com o ponto de vista de
Arantes Neto®, o qual diz constituir-se um equivoco
a concepgao de cultura popular como sendo as tra-
digdes populares imutaveis. Por outro lado, ele res-
salta a visdo valorativa negativa atribuida a cultura
popular em contraposigao a cultura de elite, o popular
como suporte a um nao-saber. Esta pesquisa, portan-
to, focalizou a compreensdo das préticas do samba
de roda enquanto expressao musical, vistas sob uma
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perspectiva de manutencao de tragos da tradicao, mas
que convivem com o moderno, que interagem com a
cultura de elite, ndo como suporte a um nao-saber, e
sim como base empirica para se discutir esse saber.

A proposigdo que sustentou o estudo recaiu por
um lado sobre a possibilidade de ndo haver total reno-
vagdo e nem total fixacdo das origens e dos registros
musicais do samba de roda baiano e, por outro lado,
haver sim uma interacdo entre o lugar de “origem”
e a modernizacdo dessa expressao cultural. Isto nos
que diz respeito a fungdo social do samba de roda, a
formacdo de seus grupos e as temdticas musicais ela-
boradas na atualidade. Essa proposicdo foi apoiada
no referencial tedrico construido por Nestor Garcia
Canclini’, que serviu de contraponto para as discus-
sOes sobre o tema desta pesquisa. Conforme o ponto
de vista de Canclini, “nem a modernizacdo exige abo-
lir as tradicoes, nem o destino fatal dos grupos tradi-
cionais é ficar fora da modernidade.”® O estudo das
tradicoes nao exclui a modernizacgao.

Dado a incipiente contribuicdo historiogréfica
sobre discussdes que perpassam pelas culturas popu-
lares, numa perspectiva que interage o moderno com
o tradicional, o0 meu objetivo com a pesquisa foi estu-
dar as transformacgdes histéricas ocorridas na expres-
sao musical do samba de roda, ao longo do periodo
de 1950 a 2000, portanto dentro de uma visdo con-
temporanea. Esse recorte temporal deu-se em virtu-
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de de ser este o periodo possivel para o levantamento
de fontes primadrias decorrentes de depoimentos, que
contou com pessoas nascidas entre os anos de 1930 a
1960. Entretanto, para uma andlise comparativa capaz
de identificar tracos de manutencdo ou modernizacao
na expressao musical do samba de roda em finais do
século XX, considerei também como marco temporal
a producao historiogréfica datada do final do século
XIX até os anos 40 do século XX. Com o levantamento
da literatura no periodo anteriormente mencionado,
foi possivel elaborar um quadro referencial sobre os
batuques, os sambas e os sambas de roda, constituin-
do o ponto inicial desta pesquisa.

Quanto ao objeto de estudo, este foi direcionado
para o samba de roda baiano, mais especificamente
o samba de roda localizado no municipio de Santo
Amaro da Purificacdo/BA, regido do reconcavo do
Estado. O realce dessa regiao deu-se pela sua reconhe-
cida importancia histdrica e cultural, além de relagdes
com a midia e a cultura popular."

O Reconcavo baiano é visto como sendo uma re-
gido produtora de cultura popular no estado da Bahia,
mais especificamente voltada para as expressdes cul-
turais envolvendo miusica e danca. Considerada “ber-
¢o dos canaviais”!?, o reconcavo concentrou a existén-
cia de diversos engenhos agucareiros, caracterizando
aregido desde o século XVII como um marco na hist6-
ria da Bahia colonial. A partir dai, essa regido tornou-

23



Erivaldo Sales Nunes

-se ndo s6 um referencial para se levantar informa-
¢Oes sobre o sistema escravista e a economia colonial
acucareira, como também um cendrio onde encontra-
mos diversas manifestagdes populares advindas dos
indigenas, africanos e portugueses. E, portanto, uma
regido cujo significado cultural encontra-se fragmen-
tado em “pequenos mundos”*® que apresentam cultu-
ras proprias e, ao mesmo tempo, interligadas entre si.
Cadalocal da regido tem a sua prépria historia, e mes-
mo que cada uma venha ser contornada de maneira
diferente, estdo todas agregadas a uma so.

Historicamente, pensar na regiao do reconcavo
nos remete ao império colonial construido no solo
massapé fecundo, a producdo econdmica agucareira,
cuja organizagdo social foi constituida por engenhos e
fazendas. Os simbolos da nobreza portuguesa colonial
passavam pelos engenhos, pelos sobrados e pelas usi-
nas de agticar. O poder econdmico e social dos senho-
res de engenho teve, ao longo dos séculos XVII a XIX,
inimeras transformacdes que afetaram a vida cultural
dos habitantes dessa regido. Em finais do século XIX,
o aperfeicoamento das técnicas de industrializagao,
promovido pela Revolugao Industrial, tomava o lu-
gar dos antigos engenhos de agticar. A mao de obra
oriunda do trabalho escravo j4 ndo mais sustentava
a burguesia do império portugués, sem contar com
o desenvolvimento da economia agro-industrial que
comecava a instalar-se no recéoncavo. Esses fatores
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econdmicos foram molas impulsionadoras que deram
inicio a processos de transformacgdes no cotidiano das
populacdes residentes, acrescentando novos habitos e
costumes e promovendo a convivéncia entre a tradi-
cao e modernidade cultural, econdmica e social.

O cenario do Reconcavo traz em seu contexto his-
térico marcas de transformacgdes que afetaram direta
e indiretamente as tradigdes culturais. E justamente a
partir desse cendrio passivel de mudancas que cons-
trui algumas hip6teses das quais pretendi comprovar
através da pesquisa e que passam pelas funcées so-
ciais exercidas pelo samba de roda na contemporanei-
dade, isto é, pelas formas de representacdo do samba
de roda no campo artistico da musica, observando-se
a mescla entre aspectos modernos e tradicionais.

Uma hipétese levantada é a de que os grupos
de samba de roda organizaram-se profissionalmen-
te, portanto modificaram-se, mas, a0 mesmo tempo
mantiveram aspectos tradicionais que convivem com
a “indastria cultural”**. Uma outra hipétese que le-
vantei foi a de que as letras das musicas que tradi-
cionalmente discursavam sobre determinados temas,
atualmente continuam a aborda-los, mas, simultanea-
mente, incorporam novos ingredientes para atender a
publicos especificos, portanto, renovam-se.

Enquanto procedimento metodolégico, a pes-
quisa caracterizou-se como sendo de base qualitativa
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etnogréfica. A etnografia, enquanto método, consiste
em buscar uma explicagdo descritiva da vida social e
cultural de um determinado grupo, através da obser-
vagao detalhada sobre o que as pessoas fazem den-
tro de sua organizagao. Além do método etnografico,
foram analisadas as falas e conversas utilizadas nos
estudos da oralidade, cuja perspectiva de analise vem
sendo validada pelos “estudos culturais” .’ Essas falas
e conversas sdo responsaveis pela construcao da his-
toria social do samba de roda na regiao de estudo ja
mencionada.

A historia oral aqui utilizada enquanto recur-
so metodoldgico nao foi apenas um rastreamento do
sussurro da tradigdo, o registro da fala e do gesto. A
histéria é vista como sendo uma intervencao da me-
moria, sendo assim, a histdria oral passa a ser o seu
principal instrumento, pois vai reintroduzir o narra-
dor e o seu testemunho no contexto histérico. Contar
a histoéria, o ato de narrar, a forma de intervir na me-
moria é, segundo Martini, “[...] parte da histéria oral,
assim como necessariamente é parte dela a histéria da
histéria”.'* Do ponto de vista histérico, ao se analisar
os atos e fatos via narrativas, pretende-se compreen-
der e recuperar o sentido do ser, suas funcdes, ou seja,
como é que no cotidiano esses sujeitos histéricos se
organizam, haja vista as concepcdes do tempo, dos es-
pacos sociais ocupados, da memoria’’.

A leitura de uma “memoria coletiva”’8, tanto nos
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remete a memoria no sentido de antiguidade (omnis
memoria), quanto de tempo atual (nostra memoria).
Nao existe na contemporaneidade um tempo atual
que ndo se relacione com um tempo passado e vice-
versa. A memoria, segundo Coelho, estd inserida
“num conjunto de imagens nao gratuitas e nas rela-
¢Oes de imagens que constituem o capital inconsciente
e pensado do ser humano”?. A memdria acaba sen-
do o local onde cresce a histéria, procurando salvar
o passado, de modo que se possa articular presente e
futuro. O tempo, seja ele passado ou futuro, sera ana-
logo ao presente.

Tomando como referéncia a transicao da me-
moria da oralidade para a escrita, Le Goff apresenta
como sendo fundamental o aparecimento da escrita e
a transformagdo da memoria coletiva. Segundo ele,

[...] a escrita permite a memoria coletiva um du-
plo progresso: [...] é a comemoracao, a celebra-
¢do através de um monumento comemorativo
de um acontecimento [...]. a escrita é um docu-
mento escrito num suporte especialmente desti-
nado a escrita.”

A Histéria e a Memoria tém se confundido na
préatica. A Histéria, segundo Le Goff, “fermenta a par-
tir do estudo dos lugares da meméoria coletiva”?!. Tais
lugares podem ser os arquivos, as bibliotecas, os mu-
seus, 0os cemitérios, as arquiteturas, as comemoragoes,
as peregrinacOes,0s manuais, as autobiografias. Todos

estes memoriais tém a sua historia.
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Com o intuito de atingir os objetivos propostos
neste estudo, foram tragados alguns passos operacio-
nais que, ao longo da pesquisa, sofreram mudangas e
complementagdes. Inicialmente, contemplei a delimi-
tacdo da regiao do Reconcavo Baiano que, a priori, so-
freu o recorte espacial direcionado para o municipio
de Santo Amaro da Purificacdo/BA. A escolha do re-
ferido municipio se deu por este concentrar importan-
tes expressdes da cultura popular, mais precisamente
relacionadas a musica. Esta escolha deu-se também
em virtude do levantamento secundério videogréfico,
mas credenciado pelo Governo do Estado da Bahia,
que apresenta um mapeamento das principais mani-
festacdes populares desta regido. Tal fonte faz parte
do acervo do Instituto de Radiodifusao Educativa do
Estado da Bahia - IRDEB, sendo de fundamental im-
portancia para a definicao deste recorte espacial. A es-
colha do municipio também se deu pelo fato de este
ter cantores e compositores expoentes ligados a in-
dastria cultural, divulgadas em ambito nacional e in-
ternacional, a exemplo de artistas tais como Caetano
Veloso e Maria Bethania, como também artistas locais
que conseguiram demarcar espagos nos centros cultu-
rais da musica popular, a exemplo de Roberto Men-
des, Jorge Portugal (falecido em 2020) e Jota Velloso.

A partir do projeto desenvolvido pelo IRDEB,
mergulhei na busca de pistas que ajudassem a ana-
lisar de que modo as intimeras formas de expressoes
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das culturas populares, principalmente na regido do
reconcavo baiano, convivem e interagem com as mu-
dancas histdricas e sociais no final do século XX.

A intengdo da pesquisa, a todo instante, esteve
também relacionada a um interesse particular. Ao
longo dos ultimos dez anos, a formagdo académica
em Histéria me ajudou a percorrer cendrios de cida-
des da regido do reconcavo baiano, tais como Santo
Antonio de Jesus, Cachoeira e, principalmente, Santo
Amaro da Purificagdo. Ao visitar essas cidades, depa-
rava-me com as pragas, os sobrados, os rios, as antigas
fazendas e suas ruinas de engenhos de agtcar, per-
guntando-me quais e quantas historias teriam aconte-
cido naqueles espacos sociais. E mais ainda, como era
forte a presenca das expressdes culturais populares
no reconcavo dentro desses espacos sociais. A musica
estava presente em quase todas as expressdes popu-
lares e sempre associada as dancas, aos ritos, aos ins-
trumentos percussivos, as festas, as brincadeiras, aos
divertimentos. Compreender como alguns persona-
gens que fazem parte da vida cotidiana do recéncavo
baiano contam suas histérias, sejam elas parte de uma
realidade, sejam elas ficgdo, reforcou a necessidade de
elaborar uma histéria do samba de roda produzida a
partir da memoria dos agentes que a produzem, exi-
bem e consomem essa expressao das culturas popu-
lares.

Os passos operacionais para o desenvolvimento
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desta pesquisa deram-se, em um primeiro momento,
com o levantamento da producdo musical existen-
te no reconcavo através de dados secundarios. Esses
dados foram compostos de bibliografia sobre musica,
samba, samba de roda, cultura popular, encontrados
em teses, dissertacdes, artigos e periddicos que refle-
tiam sobre o tema e o objeto da pesquisa.

Em um segundo momento, iniciou-se o reconhe-
cimento do campo de trabalho, que se deu através de
contatos com as pessoas envolvidas na producao mu-
sical do reconcavo. Foram entrevistados a folclorista e
historiadora Zilda Paim (in memoriam), os cantores e
compositores Roberto Mendes e Jota Velloso, a direto-
ra do Nucleo de Incentivo a Cultura de Santo Amaro,
Maria Mutti, o professor e historiador José Raimundo
C. da Silva (in memoriam), o organizador do Terno
de Reis Filhos do Sol, Rodrigo Velloso e a dedicada
tocadora de prato - instrumento utilizado em sambas
de roda no reconcavo - Sra. Edite Oliveira(in memo-
riam). Nesses contatos, identifiquei quais as expres-
sOes musicais existentes e as que ja haviam deixado
de existir; quais as transformacdes nas originalidades
das composicdes; as dificuldades encontradas para
que tais expressdes pudessem se manter; e quais delas
tinham chances de continuidade e renovacao.

Com o levantamento de informacdes provenien-
tes dos depoentes supracitados, foi possivel mapear
quais os grupos que atuavam com a expressdo musi-
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cal do samba de roda e que eram importantes para a
manutencdo da tradi¢do no municipio. Foram levan-
tados em Santo Amaro quatro grupos, os quais iden-
tifiquei: o Grupo Maculelé e Samba de Roda de Santo
Amaro, criado em 1982; o Grupo Arte e Magia, criado
em 1985; o Grupo Samba de Roda de Sao Braz, cria-
do em 1997; e o Grupo Samba de Caboclo Filhos de
Odudua, criado em 2001. As indica¢des convergiram
também para o desejo dos proprios grupos de terem
uma histéria contada por eles e sobre eles. Para fins
metodolégicos, utilizei como critérios de escolha dos
grupos para este estudo os seguintes parametros: gru-
po mais antigo e atuante, grupo mais recente e atu-
ante, integrantes com faixa etdrias entre 20 a 60 anos,
indicacoes da comunidade em Santo Amaro, a exem-
plo de artistas e pesquisadores do municipio e grupos
localizados em areas urbana e rural.

Ap6s serem localizados e ao ser proposto o refe-
rido estudo desta pesquisa, iniciei a fase denominada
de observacao dos grupos, que, em sua primeira eta-
pa, permitiu-me debrucar sobre 0 modo como eles se
organizavam e se estruturavam internamente. O reco-
nhecimento dessa organiza¢do tornou-se necessario,
no sentido de perceber quais sdo os grupos que es-
tavam desenvolvendo atividades artisticas de forma
profissionalizada ou ndo profissionalizada. Por reunir
qualitativa e quantitativamente os critérios de esco-
lha anteriormente mencionados, foi possivel eleger 02
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(dois) que atuam com o samba de roda: o primeiro é
o grupo Maculelé e Samba de Roda de Santo Amaro,
localizado na sede do municipio, e que é tido como o
mais antigo grupo de samba de roda e maculelé de
Santo Amaro. E composto por 20 integrantes e cuja
responsabilidade pela organizacdo é da Sra. Maria
Eunice Martins Luz (Nicinha). Esse grupo participa
ativamente de encontros, shows, viagens internacio-
nais, entre outros, estabelecendo uma relacdo profis-
sional mais atuante.

O segundo grupo de samba de roda escolhido
foi o0 Samba de Roda de Sdo Braz, composto por 12
integrantes, que conta com organizacdo dos Srs. José e
Antonio Saturno e tem como responsavel pelos conta-
tos comerciais o Sr. Fernando de Santana. Este grupo
esta localizado no sub-distrito de Sao Bras, distante
12 Km do municipio de Santo Amaro da Purificagao e
sO no final de 1999, iniciou um maior contato com ar-
tistas e pesquisadores em nivel de shows e encontros
regionais. Quanto aos grupos Arte e Magia e Filhos
de Odudua, embora se enquadrassem em termos de
tempo de criagdo (antigo e novo), tinham em sua es-
trutura organizacional integrantes com no méaximo 25
anos de idade, o que ia de encontro ao recorte tempo-
ral proposto neste estudo. Nos grupos contemplados
nessa pesquisa, a faixa etaria ficou entre 25 a 67 anos,
0 que permitiu uma compreensao sobre a histéria do
samba de roda a partir da década de 50, com base nas
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memorias desses integrantes.

Definidos os grupos musicais, dei inicio a segun-
da etapa da observacdo. Foram entrevistados indivi-
duos integrantes dos grupos que historicamente estdo
relacionados a manutencio da sua tradicdo- o samba
de roda. Esses individuos foram aqui considerados
“pessoas-chave”? por serem as mais antigas e, por-
tanto, capazes de resgatar a histéria do grupo sobre
aspectos tais como: quem ja participou, quem partici-
pa atualmente, como as letras e cang¢des sao caracteri-
zadas, qual a origem dos grupos e quais as mudangas
ocorridas ao longo dos dltimos anos. Essas “pessoas-
-chave” foram extremamente importantes, por exem-
plo, para identificar as origens das letras e dos ritmos,
buscando elementos que demonstrassem sua homo-
geneidade ou heterogeneidade e que pudessem servir
de parametro para analisar até que ponto aquele gru-
po poderia se manter atuante na cultural local.

Na terceira etapa da observacdo, realizei a iden-
tificagdo de hierarquias internas do grupo analisado
com relacdo as fungdes exercidas pelos componentes
no grupo de samba. Foram ouvidas as vozes mais an-
tigas e também a dos mais novos participantes. Outro
elemento importante de observacao foi a avaliacao de
como esses grupos se veem perante a indastria cultu-
ral: se ha desejo de ser absorvido ou se ha indicagdes
de manter-se preso as tradi¢des, sem interferéncia do
externo.
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A quarta etapa da observagdo ocorreu com a
avaliagdo através da oralidade dos participantes do
grupo, sobre a fung¢do social das musicas e das letras
do samba de roda na sua origem. Os canticos de can-
domblés, as cantigas de trabalho e as representacdes
das dangas trazidas pela didspora africana sdo algu-
mas das tematicas retratadas pelas cang¢des em finais
do século XIX. Nessa fase, observei se essas tematicas
se mantinham presas ao significado inicial ou se esta-
riam sendo atualizadas.

Em todo processo de pesquisa® foi elaborado
um didrio de campo, de modo que foram feitas grava-
¢Oes em fitas, contendo relatos orais dos sujeitos que
atuam nos grupos de samba de roda. A fala, o texto
e o discurso desses sujeitos tiveram como referencial
tedrico o local do enunciado discursivo, evidencian-
do-se quem falava, de onde falava e para onde estaria
se falando. Os levantamentos desses discursos foram
necessarios para que se pudesse categorizar as infor-
magcoes levantadas quanto a “tradicdo” e “mudanca”
do samba de roda. Foi efetuado um total de 15 (quin-
ze) entrevistas, considerando os depoimentos dos in-
tegrantes dos grupos e as pessoas envolvidas com a
expressao cultural da musica no municipio de Santo
Amaro. No corpus deste estudo, além dos grupos de
samba de roda, contemplei algumas cangdes que fo-
ram transmitidas de geragdo para geracdo e também
cangdes cujas temdticas foram criadas nos ultimos
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anos, efetuando-se um levantamento de 45 (quarenta
e cinco) cangdes. Dentre essas cangdes, trabalhei com
um recorte quantitativo de 07 (sete) tematicas que
analisei sob o ponto de vista das renovagdes e das ma-
nutencdes.

Assim, o presente estudo esta divido em quatro
capitulos, contemplando as transformacdes histéricas
na expressao musical do samba de roda, tendo como
ponto de partida o mapeamento histérico-cultural do-
cumentado com base na literatura produzida no sécu-
lo XX. Abordagens desenvolvidas por historiadores,
musicélogos, etndlogos, antropélogos, socidlogos e
folcloristas irdo nos auxiliar a compreender as prati-
cas dos batuques africanos no final do século XIX e as
principais derivacdes que o samba, especialmente o
samba de roda, sofreram em termos de “influéncias” e
adaptagoes. O samba de roda traz em sua pratica mu-
sical valores civilizatérios africanos, tais como a ora-
lidade, a religiosidade, a circularidade, a oralidade e
sobretudo, a musicalidade. Sao ritmos, instrumentos
e coreografias que, ao longo da histéria, incorporaram
elementos de outras culturas, tais como a portuguesa
e das populacdes origindrias tupinambdés. Portanto,
no segundo capitulo, ha a reflexdo sobre as princi-
pais formas de representacgao social do samba de roda
quanto a pratica da musica sob duas perspectivas: uma
preocupada com as “origens” dos batuques e outra
direcionada para as relagdes sociais entre quem pra-
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ticava e quem proibia esses batuques. Compreender
as formas de expressao dos batuques (como e quem
tocava e cantava), quais os significados culturais que
se expressavam (para que e para quem serviam esses
sons e cantos), foi de fundamental importancia para
identificar algumas caracteristicas que iriam compor,
tradicionalmente, o samba de roda baiano.

No terceiro capitulo serd abordado uma “histé-
ria bicultural”*, narrada tanto por intelectuais e artis-
tas do municipio de Santo Amaro, quanto por indivi-
duos que lidam diariamente com a expressao musical
do samba de roda. Mantiveram-se nas transcri¢des
das falas dos entrevistados as expressdes coloquiais e
as repeticdes para enfatizar o modelo bicultural de ex-
pressao da linguagem. Foram entrevistados cantores,
compositores, estudiosos da cultura popular do Re-
concavo e de Santo Amaro da Purificacdo. Além des-
sas narrativas, houve também coleta de depoimentos
com integrantes de dois grupos de samba de roda
organizados profissionalmente, grupos que realizam
apresentacdes/shows no municipio, na regido, em
outros estados brasileiros e em paises estrangeiros.
Esses depoimentos expressam as formagdes coletivas
iniciais e atuais do samba de roda em Santo Amaro da
Purificagdo, apontando o processo de organizagao so-
cial dos grupos existentes (quem e quantos cantam/
cantavam, quais os grupos antigos/atuais) e os meios
de produgao (quais as finalidades, quais os recursos
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utilizados, quais os ganhos) dessa manifestagdo cul-
tural.

Por conseguinte, analiso, no quarto capitulo,
quais as principais tematicas recorrentes nas letras
das musicas do samba de roda. Serdo comparadas as
tematicas das cangdes levantadas pelos pesquisadores
em finais do século XIX aquelas que estdo sendo atual-
mente transmitidas pela oralidade através dos grupos
de samba de roda em Santo Amaro da Purificagdo. As
andlises buscam identificar elementos tradicionais e
novos nas tematicas dessas cangdes, apontando o que
cantavam/cantam, o que diziam/dizem as letras fre-
qlientemente recorridas. O texto dessas cangdes estara
intimamente ligado ao contexto histérico no qual se
processou ou vem se processando o samba de roda.

Finalmente, trato, no quinto capitulo, de analisar
as formas de representagdes sociais do samba de roda
em Santo Amaro da Purificacdo na contemporaneida-
de. Focalizo, para tal, os meios de producao e divul-
gacdo do samba de roda santoamarense, além das re-
la¢cdes com o mercado cultural, utilizando como vetor
tedrico visdes aglutinadoras que passam pela tradi¢ao
e pela modernizacdo das culturas populares no final
do século XX. Vamos sambar com o povo santo-ama-
resense, temos muito o que aprender...
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NOTAS

1. Alguns pontos do referencial teérico a ser discuti-
do nesse capitulo inicial, também se fizeram presen-
tes na publicagdo do meu artigo NUNES, Erivaldo S.
Patrimonio Imaterial: abordagens metodoldgicas e
interfaces com o Turismo. In: BRANDAO, Paulo R.
B; ANDRADE, Adriano B. (orgs). Turismo: Academia
e Mercado. Salvador: Ponto e Virgula, 2009, p.39-57.
Sobre batuques africanos, consultar: TINHORAO,
José Ramos. Os sons dos negros no Brasil: cantos,
dancas, folguedos: origens. Sdo Paulo: Art Editora,
1988; SODRE, Muniz. Samba, o dono do corpo. Rio
de Janeiro: Maud, 2° ed., 1998; SANTOS, Jocélio Te-
les. Divertimentos estrondosos: batuques e sambas
no século XIX. In: SANSONE, Livio, SANTOS, Jocélio
Teles dos. Ritmos em transito: sécio-antropologia da
musica baiana. Sdo Paulo: Dynamis Editorial; Salva-
dor: Programa A Cor da Bahia e Projeto S A.M.B.A.,
1997.

2. A didspora africana a que me refiro é composta por
inmeras etnias e que conta com uma diversidade lin-
guistica, a exemplo das linguas jéjes, yorubas, quicon-
go, quimbundo, advindas respectivamente da Africa
Ocidental e Central. Portanto, refiro-me a uma Africa
diversa em ritos, linguas e tradigdes. (Grifos meus).

3. A ideia de sincretismo esta associada a sintese de
duas ou mais culturas de origens diferentes, que ori-
gina uma nova cultura. Cf. Dicionario da Lingua Por-
tuguesa. Sao Paulo: Nova Cultural, 1992. p. 1035.

4. O tema da modernidade est4 intimamente compro-
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metido com o progresso. Filosoficamente a moderni-
dade se constitui na consciéncia social no século XVIII
e vai encontrar sua explicagdo inicial, sob o ponto de
vista sociolégico a partir do século XIX. A moderni-
dade nao esta apenas na colecao dos signos do mo-
derno que atravessam diferentes modos de vida de
todos nés. Modernidade é a realidade social e cultural
produzida pela consciéncia e transitoriedade do novo
e do atual. Cf. MARTINS, José de Souza. A sociabili-
dade do homem simples: cotidiano e histéria na mo-
dernidade anémala. Sdo Paulo: Hucitec, 2000. p. 19.

5. Teorias denominadas de pés-colonialismo, multi-
culturalismo e estudos culturais.

6. A tradicdo é aqui caracterizada como sendo o ato de
passar algo para outra pessoa de geracdo a geracao.
Compreender como o conjunto de valores dentro dos
quais estamos estabelecidos, que vai além das formas
de conhecimentos e opinides que temos, incorporan-
do também a totalidade do comportamento humano.
Tal comportamento sé aparece a partir do conjunto de
valores constitutivos de uma determinada sociedade.
A tradicdo é aqui vista pela vontade de se querer per-
manente, ou seja pela tentativa consciente de eterni-
zar-se. Cf. BORNHEIM, Gerd. Conceito de tradicao.
In: Cultura brasileira: Tradi¢io/Contradi¢do. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 27 ed., 1997. p. 20. Ja a moder-
nizacado é vista como a transicdo com o novo, com a
renovacdao, com a mudanca. Cf. MARTINS, José de
Souza. op. cit.

7. O uso do termo ndo esta relacionado a busca de ori-
gens ou a formas originais, consideradas auténticas,
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pois o processo histérico traz transformacdes, derru-
bando essa possibilidade de se chegar a uma cultu-
ra pura, intacta, original. O termo originalidade esta
centrado na tentativa de se manter tracos que possam
caracterizar uma determinada cultura em que esteja
mesclada com elementos novos e tradicionais.

8. Cf. ARANTES NETO, Antonio Augusto. O que é
cultura popular. Sao Paulo: Brasiliense, 1994. p. 21.

9. Cf. CANCLINI, Nestor Garcia. Culturas hibridas:
estratégias para entrar e sair da modernidade (1998);
Consumidores e cidadaos: conflitos multiculturais
da globalizacdo (1999); As culturas populares no ca-
pitalismo (1983).

10. Cf. CANCLINI, Nestor Garcia, 1998. p. 239.

11. Com a naturalidade dos artistas Caetano Veloso e
Maria Bethénia, a regido do reconcavo e a cidade de
Santo Amaro da Purificagado tiveram maior visibilida-
de nos veiculos de comunicacdo de massa, pois tais
artistas tenderam em suas canc¢des a cultivar sua terra
natal.

12. Cf. MATOS, Milton dos Santos. Reconcavo Ber¢o
dos Canaviais. Salvador: Itapoan. 1975.

13. Termo utilizado para designar os fragmentos das
culturas existentes na Bahia. Isso significa que cada
mundo da regido do reconcavo tem a sua prépria his-
toria. Cf. ARAUJO, Nelson. Pequenos Mundos: um
panorama da cultura popular na Bahia; 1 O Reconca-
vo. Salvador: UFBA/EMAC, Fundagdo Casa de Jorge
Amado, 1986.
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14. O conceito de industria cultural esta aqui direcio-
nado para compreender as relagdes entre as culturas
populares e os veiculos de divulgacdo da musica po-
pular (TV, indtstria fonografica, calendarios de fes-
tas, entre outros), possibilitando a “vitalizagdo” e a
manutencdo de processos de culturas tradicionais, a
exemplo do samba de roda. Cf. COELHO, Teixeira. O
que é Inddastria Cultural, 1999. p. 25.

15. O campo de estudos deste projeto politico e tedrico
sO vai tomar formato institucional a partir da criagao
do Center for Contemporany Cultural Studies (CCCS),
fundado na Inglaterra em 1964, por Richard Hoggart.
O eixo central que ird compor as pesquisas deste cen-
tro perpassou pelas relacdes entre cultura contempo-
ranea e sociedade. A preocupacao estava direcionada
as formas, as instituigdes e as praticas culturais, assim
como, suas relagdes com a sociedade e as possiveis
mudancas. Cf. ESCOSTEGUY, Ana Carolina. Uma In-
troducao aos Estudos Culturais. In: Revista Famecos.
Porto Alegre, n. 9, p. 87-96, dez. 1998.

16. Cf. MARTINI, Maria Luiza. Cidade e Historia
Oral. Revista Humanas. Porto Alegre, v.19/20,n1/2,
p- 101. 1996-1997.

17. A memoria reduz, unifica e aproxima o espaco his-
torico e cultural a imagem do sonho, a imagem lem-
brada e as imagens da vigilia atual. Cf. BOSI, Ecléa.
Memoria e Sociedade: lembrancas de velhos. Sao
Paulo: T. A. Queiroz, 1979. p.

18. Segundo HALBWACHS, a memoria coletiva se
estrutura internamente como uma partitura musical.
Os atores sociais ocupam determinadas posi¢oes e de-
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sempenham determinados papéis. Percebe-se que a
memoria coletiva s6 poderd existir como vivéncia no
cotidiano das pessoas. Sao as representacdes adqui-
rindo suas fungdes no contexto social em que convi-
vem. HALBWACHS associa a memoéria individual a
memoria do grupo, ligando-a a memoria coletiva da
sociedade. Cf. HALBWACHS, M. La Mémorie Col-
letive chez les Musiciens. Revue Philosophique, n.
34, 1939, apud. ORTIZ, Renato. Cultura Brasileira e
Identidade Cultural. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985.

19. Cf. COELHO, Teixeira. Dicionario Critico de Po-
litica Cultural. Sao Paulo: [luminuras, 1997. p. 250.

20. Cf. LE GOFF, Jacques. Memdria. In: Enciclopedia
Einaudji; 1, Lisboa: Editorial Stampa, 1984. p. 17

21. Cf. Ibid., p. 44.
22. Ver anexa a relacdo dos entrevistados.

23. Refiro-me ao trabalho de campo que aconteceu no
periodo de 22.07.2000 a 22.03.2001.

24. Conceito utilizado para descrever um mode-
lo bilingue numa situagdo em que membros da elite
aprenderam na infancia a cantar e dancar (como todo
mundo aprende) mas que também participaram de
uma cultura “alta”, ensinada em escolas secundarias,
universidades, etc. Para BURKE funciona como sen-
do um paralelo linguistico, ou seja, um mesmo orador
pode passar de uma lingua classica, formal para uma
lingua coloquial. Cf. BURKE, Peter. Cultura popular
na idade moderna. Sao Paulo: Cia das Letras, 1989. p.
17-18.
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2. UM MAPEAMENTO CULTURAL DOS
BATUQUES, DO SAMBA E DO SAMBA DE
RODA

Fig.2 - Grupo Maculelé e Samba de Roda de Santo Amaro - Janeiro,
2002.

a A%

Fig. 3 - Grupo Samba de Roda de Sio Braz - Janeiro, 2002.
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Este capitulo trata dos enfoques abordados por
determinados pesquisadores brasileiros e estrangei-
ros que se voltaram para os trabalhos cujas tematicas
estdo relacionadas as dancas, aos cantos, aos folgue-
dos de expressao negras provenientes no Brasil.* As
pesquisas académicas aqui discutidas representam
um levantamento sistematizado de estudos direcio-
nados para as culturas africanas, produzidas sobre os
séculos XVII a XX, em que se contemplaram as dancgas
e os cantos dos negros denominados inicialmente de
batuques. As transformacdes ao longo da histéria das
populacdes africanas e afro-descendentes irao apontar
mudangas dos batuques até estes ganharem o nome e
a forma de samba. Esse mesmo samba que, em sua de-
rivacdo regional para o Estado da Bahia, chamar-se-a
samba de roda.

Levantar algumas narrativas histéricas sobre a
musica e a danca popular produzidas pelos negros
no Brasil implicou um trabalho de pesquisa em fontes
documentais procedentes de cronistas e/ou viajantes
que visitaram a “colonia/império” portugués entre
os séculos XVII e XIX e que serviram como base de
dados e informagdes para antropdlogos, soci6logos,
historiadores, etnomusicélogos, entre outros. Esta foi
a tarefa inicial da etapa de levantamento bibliografi-
co desta pesquisa, aqui denominado de mapeamento
cultural.

As abordagens dos autores ora discutidas estdo
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temporalmente demarcadas numa producao de tex-
tos publicados no século XX, especificamente a partir
da década de 60. Nesse periodo, as contribui¢des cien-
tificas caminharam pela busca das “origens” dos ba-
tuques africanos, suas semelhancas e diferengas com
os batuques praticados na Africa Central (principal-
mente em Angola e Congo). Outro enfoque aborda-
do estava direcionado para as relagdes sociais entre
as pessoas que os praticavam e quem os proibia, de-
monstrando assim os diversos discursos construidos
pela classe dominante e pelo olhar estrangeiro “eu-
ropeu”, discursos que recriaram e representaram as
diversas formas de perseguicdo as préticas dos cantos
e dancas da didspora africana.

Além disso, as influéncias e as transformacdes
que esses batuques sofreram, ganhando em cada es-
tado brasileiro configuragdes especificas, por sua vez
complementam os enfoques abordados na literatura
levantada. A constituicdo do samba e suas variantes
pelo Brasil chegaram a se tornar um importante ele-
mento de construcao de uma identidade nacional, ten-
do passado por uma visao semidtica (signos e signifi-
cados) e, através das “culturas negras”, comegaram a
ganhar espaco para a producdo e para o reconheci-
mento cientifico. A passagem do samba rural para o
urbano, influenciando e alimentando a industria fo-
nogréfica, atingindo classes tanto burguesas como po-
pulares, é um dos exemplos de formas de apropriagao
das praticas culturais advindas dos negros.
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2.1 Ponto de partida teérico sobre culturas
populares

O interesse em aprofundar e entender como se
processam as relacdes entre os individuos e os gru-
pos que representam, produzem e consomem cultu-
ras populares me levou a iniciar esta pesquisa efe-
tuando um levantamento sobre a produgao literaria
construida sobre as tematicas samba e samba de roda.
Identificar literaturas sobre os referidos temas exigiu
a soma de esforgos continuos, haja vista ser restrita na
virada século XX, a produgao historiografica sobre o
tema especifico do samba de roda. Parte da produgao
académica sobre o tema samba estd concentrado no
século XX, apresentando resultados de trabalhos que
abarcam o final do século XIX e inicio do século XX.
Esses trabalhos se configuram como sendo pesquisas
realizadas nas cidades de Salvador, Rio de Janeiro e
Sao Paulo. Quanto ao tema samba de roda, consegui
levantar narrativas procedentes de viajantes estran-
geiros que foram utilizadas como fontes de pesquisas
para alguns pesquisadores brasileiros, além de artigos
que enfocam a origem das dancas dos negros no Bra-
sil, as adaptacdes sofridas ao longo das ultimas déca-
das do século XX e as transformacoes pelas quais vém
passando a referida expressao da cultura popular.

A restrita existéncia de fontes bibliogréficas so-
bre o samba de roda exigiu a busca de outras opcdes
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metodolégicas. Incorporei a fase de levantamento
de fontes o acompanhamento e a exibicdo de varios
programas do Projeto Mapeamento Cultural e Pai-
sagisticos da Bahia, desenvolvido pelo Instituto de
Radiodifusdao Educativa do Estado da Bahia-IRDEB,
denominado Bahia Singular e Plural®*. Tal projeto
apresentava levantamento de inimeras manifesta-
¢Oes culturais existentes no Estado. Um dos videos
elaborados foi o programa denominado Reconcavo
na Palma da Mao¥, que identificou importantes ma-
nifestagdes populares, a exemplo do Terno de Reis, O
Nego Fugido, As Burrinhas do Reconcavo e o Samba
de Roda, reunindo grupos dos municipios de Santo
Amaro da Purificacdo, Cachoeira, Sao Francisco do
Conde, Saubara, Irard, entre outros. Este trabalho,
sob o ponto de vista tedrico-metodolégico, ndo abor-
dava a perspectiva de que as manifestacdes culturais
sdo uma sobrevivéncia do passado no presente, como
préticas isoladas, cristalizadas, imutaveis. O enfoque
desenvolvido no referido video trabalhou as manifes-
tacdes como parte de um contexto sociocultural pas-
sivel de se transformar e se atualizar mediante as mu-
dancas econdmicas, sociais, politicas e culturais que
envolvem toda e qualquer pratica social.

Ao assistir aos videos produzidos pelo IRDEB,
constatei que havia uma producgao que estava pauta-
da nao s6 em depoimentos dos participantes diretos
das diversas formas de expressdes das culturas po-
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pulares, como também contava com depoimentos de
pesquisadores e artistas, se constituindo, dessa for-
ma, em importante documento visual para se analisar
manifestacdes e ou expressdes populares. Sdo videos
que apresentam uma abordagem contemporanea de
culturas populares, entendida como um processo de
constantes transformacgdes. O termo cultura popular,
as vezes, se confunde com folclore, assumindo nessa
acepcao uma outra perspectiva em que as expressoes
ou manifestagdes populares sdo vistas como sendo
imutaveis.

Ao se pensar em estudar o samba de roda do re-
concavo baiano, encontrei convergéncia com o concei-
to de folclore, quando associado ao conceito de cultu-
ras populares, visto na concepgao de Brandao “como
sendo uma novidade que sempre se preserva.”? En-
tretanto, discordo desse mesmo autor quando ele ana-
lisa o folclore como sendo uma préatica que “precisa
ser incorporada aos costumes de uma comunidade, e
ali se conservar por anos e anos, de uma geracdo a
outra, estabelecendo uma funcao estatica e monoliti-
ca”®. Para Brandao, ao contrario do que acontece com
a cultura popular que exibe produtos culturais de
curta duracdo, através dos meios de comunicacao de
massa, o folclore preserva por muito tempo elementos
dentro de uma mesma estrutura. Interessa aos folclo-
ristas mais os bens culturais - objetos, lendas, mtsicas
- que os agentes que os geram e consomem, valori-
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zando, portanto, mais sua repeticao do que sua trans-
formacao, constituindo assim uma tradicao cultural.
Entretanto, percebo que a repeti¢do dos bens culturais
enquanto folclore sofre acdo direta dos agentes que
os geram e consomem, demonstrando que o folclore
ndo é estatico. O mesmo, ao incorporar elementos do
cotidiano, ja se mostra aberto ao novo, ao moderno.

Considerando os conceitos anteriormente cita-
dos sobre folclore e culturas populares, a perspecti-
va desta pesquisa estd direcionada para uma analise
nao do ponto de vista tedrico do folclore e sim de uma
perspectiva das “culturas das classes populares”.
As culturas populares sao vistas como parte de um
contexto cultural, histérico e social mais amplo, em
que se pretende perceber como essas culturas devem
ser entendidas enquanto processo sujeito as mudan-
¢as e ndo como simples sobrevivéncia de tradigdes.
O problema nao se reduz a conservar nem resgatar
tradicdes supostamente inalteradas, e sim a pergun-
tar como estas tradicoes estao se transformado, como
interagem com a modernidade.

Investigar o produto das interagdes sociais entre
a tradicdo e a modernizacdo do samba de roda nao
teve a pretensdo de exaltar a cultura popular e muito
menos de se apegar, de modo conservador, ao sentido
que as comunidades entrevistadas atribuem ao inte-
resse ou ndo em adaptar-se a modernizagao. O inte-
resse efetivo foi compreender como o samba de roda
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produzido e consumido na regido do reconcavo baia-
no concta-se com possiveis conflitos e/ou interesses
especificos, tanto de quem produz quanto de quem
consome essa expressdo das culturas populares. Por
isso, as culturas populares sdo aqui discutidas, segun-
do a perspectiva tedrica de Canclini, como sendo re-
sultado de “[...] um processo de apropriagao desigual
dos bens econdémicos e culturais de uma nacido ou et-
nia [...] e pela compreensdo, reproducao e transforma-
¢do, real e simbolica, das condicOes gerais e especifi-
cas do trabalho e da vida]...]”*!

Ao se pensar em tradicdo e modernizagdo na
perspectiva das culturas populares, é fundamental
avaliar quais os fatores sociais e culturais que fizeram
com que, por exemplo, o samba passasse do ambiente
rural para o urbano de modo mais rapido e de for-
ma diferenciada entre algumas regides do Brasil, tais
como o Nordeste e o Sul. Além disso, quais teriam sido
as figuracdes existentes no samba de roda da Bahia
levado para o Rio de Janeiro, suas adaptagdes e trans-
formacdes. Essas indagacdes estiveram presentes em
pesquisas realizadas por Edison Carneiro, através da
publicacdo de Samba de Umbigada®. Nesse trabalho,
aqui considerado um marco no estudo especifico das
dancas de umbigada, de pares e de roda existentes
no Brasil, a intengao foi caracterizar e diferenciar tais
dangas. O método descritivo deixou algumas davidas
para o pesquisador que via uma grande necessidade
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de se saber qual o significado no texto e na coreogra-
fia do samba de umbigada (danga de roda) que fosse
além da opcao de uma poesia popular em substituicao
a improvisagdo. Outro ponto de indagacado era saber
quais os segmentos da sociedade que se solidarizaram
com os batuques africanos e como as transformagoes
sofridas na estrutura da sociedade brasileira acaba-
ram se refletindo na pratica do samba. Estes pontos
estdo presentes em questionamentos feitos por Car-
neiro em sua sintese conclusiva. Embora todas essas
preocupacgdes ndo tenham sido respondidas - e ndo
foi o0 meu objetivo de pesquisa suprir essas lacunas -
elas reforcam a minha perspectiva tedrica de estudar
as culturas populares sob o ponto de vista das trans-
formacoes sofridas e da convivéncia com a tradicao,
no sentido de permanente, opondo-se a modernida-
de, no sentido de mudancas.

O interesse pelas expressdes culturais das clas-
ses populares, ao se estudar movimentos de moder-
nizagao e tradicdo, remonta a algumas consideracdes
feitas por Peter Burke em um momento especifico da
histéria européia. Passou-se a perceber que as razdes
estéticas, as razdes politicas e as razdes intelectuais
advindas do Iluminismo ndo davam mais conta de
justificar o binarismo entre cultura de elite e cultura
popular. A Europa, em inicios do século XIX, princi-
palmente na Alemanha® e Espanha, reagiu contra o
elitismo, contra o abandono da tradicado, contra a én-
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fase na razao dada pelo movimento iluminista fran-
cés. Para alguns intelectuais europeus, no final do sé-
culo XVIII, o povo era “interessante” e de certa forma
“exotico”. Essa visdo aplicava-se, especialmente, aos
viajantes e pesquisadores europeus que se dirigiram
as coldnias existentes nos continentes africano, ameri-
cano e asiatico. Ja no inicio do século XX, em contra-
posicdo, havia um “culto” ao povo, no sentido de que
os intelectuais se identificavam com ele e tentavam
imita-lo, apropriando-se de seus temas como essén-
cias da natureza do povo, do nacional. A “descoberta”**
das culturas das classes populares, enfim, estava inti-
mamente ligada a ascensdo do nacionalismo, a uma
idéia de “nacdo e consciéncia nacional”®. As culturas
populares passaram de um olhar de ndo exoético para
um olhar de influéncia na formacao de identidades
nacionais.

Os novos olhares cientificos produzidos na Eu-
ropa construidos para se fundar a questdo da iden-
tidade e do nacionalismo influenciardo as produgdes
dos intelectuais brasileiros, a partir do século XX. Os
estudos direcionados para o culto ao povo, sob o pon-
to de vista da mtsica, da danga, do ritmo, da represen-
tagdo, do discurso, comecam a apresentar uma nova
forma de enxergar as culturas populares ndo mais
como sendo tradicdes permanentes e sim, tradi¢des
que se transformam em funcdo de processos histori-
co-culturais. Esse posicionamento da produgao inte-
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lectual brasileira pode ser percebido em trabalhos de-
senvolvidos por Hermano Vianna (1995), O mistério
do samba e em “Samba, o Dono do Corpo”, de Muniz
Sodré (1998). Tal posicionamento esta relacionado aos
estudos com outras culturas nao hegemonicas e que
irdo contribuir para dar um salto epistemolégico no
sentido de ampliar o conhecimento adquirido através
do simples registro, partindo agora para identificar
como se d& o processo histérico-cultural, as formas
de representacdo social e as constru¢des da memoria
coletiva. Esse salto na produgao cientifica, principal-
mente a partir da década de 80, agrega importantes
elementos que tém ajudado a compreensdo das cul-
turas populares afro- descendentes e p6s-coloniais na
contemporaneidade.

A compreensdo das culturas populares ampliou-
-se em parte quando da criacao do Centro para os Es-
tudos Culturais Contemporaneos em Birmingham, na
Inglaterra que adotou, construiu e formalizou o ter-
mo estudos culturais como um nome para seu projeto
especifico. Alguns académicos americanos contribui-
ram com seus trabalhados, a exemplo de: Raymond
Williams, Culture and Society (1958) e The Long Revolu-
tion (1961); Richard Hoggart, The Use of Literacy (1958)
e E. P. Thompson, The Making of the English Working
Class (1963).

Os estudos culturais estdo preocupados de for-
ma abrangente com o popular em outras formas mais
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profundas e mais desafiantes. Primeiro, porque como
os estudos culturais lidam com as inter-relagdes entre
os dominios culturais supostamente separados, ha um
questionamento das relagdes de determinacdo mutua
da crenca popular e de outras formagdes discursivas.
O exemplo da linha diviséria entre as crengas popu-
lares e a ciéncia é mais permeavel do que estamos
inclinados a pensar®*. Em segundo lugar, os estudos
culturais ha muito estdo preocupados com o dia-a-dia
das pessoas e com todas as formas em que as praticas
culturais falam para as suas vidas, de suas vidas ou
sobre suas vidas.

Desde a criagdo do Centro para Estudos Cultu-
rais Contemporaneos, a vertente dos estudos culturais
transformou o pensamento sobre cultura, tanto nas
ciéncias humanas quanto nas ciéncias sociais. A cria-
¢do desse centro provocou uma nova forma de pen-
sar sobre as questdes culturais e acabou estimulando
uma radical abordagem sobre as criticas tradicionais.
As novas perspectivas” de analises dos estudos cultu-
rais tém como referéncias as seguintes caracteristicas:
primeiro, o fato de unir a cultura ao poder e a domi-
nacdo; segundo, a insisténcia no circuito que cerca a
producao e o consumo cultural; terceiro, a ruptura da
oposicdo entre alta e baixa cultura, e por fim, trabalha
nas discussdes com os conceitos de ideologia e hege-
monia.

A perspectiva tedrica péds-moderna acabou pro-
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vocando uma “virada cultural” para os criticos das
artes e da cultura. Primeiro, para os tedricos sociais, o
conceito de classe enquanto fator explicativo principal
divide as atencdes com a subjetividade e a identidade
das categorias sexualidade, género, raca e etinicidade.
Outra virada foi o grande ntimero de disciplinas aca-
démicas, tais como a antropologia, histéria e a sociolo-
gia que estao buscando a andlise do papel constituinte
da linguagem e da textualidade. E por fim, a utiliza-
¢do da ficcdo por parte dos académicos, acaba sendo
uma atragdo pelo prazer e pela imaginacao, capazes
de construir um caminho para a comunicagdo social.

A necessidade de se estudarem as transforma-
¢Oes ocorridas na pratica musical do samba de roda,
enquanto expressao de culturas populares afro-des-
cendentes, remeteu-me ao conceito de cultura discuti-
do por “tedricos contemporaneos”*® que a veem como
sendo “fonte de identidade”® de uma determinada co-
munidade ou grupo comunitério cercada por toda um
passado colonial. Este conceito, quando associado as
culturas do reconcavo baiano, cujas manifestacdes po-
pulares herdaram a tradigao e as influéncias coloniza-
doras em suas préticas culturais, demonstra o movi-
mento heterogéneo do samba de roda no que se refere
as letras de mausica, a funcdo social e a formacao dos
grupos existentes em Santo Amaro da Purificagao.
Pretendi ver as culturas das classes populares de ma-
neira ndo monolitica, sem separagdes ou redugdes, na
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tentativa portanto de se mostrar onde, como e quando
aparecem elementos modernos na expressao musical
do samba de roda que convivem com a tradigao.

Segundo o pensamento do historiador Roger
Chartier* nao faz sentido identificar ou tentar iden-
tificar a cultura popular por alguma distribuicdo es-
pecifica de objetos culturais, até porque esses objetos
eram na pratica usados e/ ou apropriados por diferen-
tes grupos sociais. Tal pensamento, quando relaciona-
do ao conceito de cultura de Said e a minha intencao
de estudar as culturas populares de forma nao mo-
nolitica, revela, entre outros aspectos, que as praticas
do samba de roda baiano ndo podem ser associadas
apenas, por exemplo, a uma tinica raga, no caso a ne-
gra, porque divide-se em vérias etnias e culturas, mas
também a branca e a parda(mestica). O samba de roda
em seu percurso histérico passou e passa por apro-
priagdes e ressignificacdes, muito embora sua origem
possa ser etnicamente determinada. A ideia de cultu-
ra aqui enfocada estd embasada em quase tudo que
possa ser aprendido em uma sociedade: comer, beber,
vestir, andar, falar, silenciar e outras tantas historias
das acgdes da vida cotidiana na contemporaneidade.

Analisar o samba de roda enquanto uma expres-
sdo das culturas populares na contemporaneidade é
pesquisar, utilizando os termos de Bhabha, as “fron-
teiras do presente”*. Portanto, por representar uma
expressdo cultural que vive em ir e vir entre o pas-
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sado e o presente, entre a tradigdo e a modernidade,
a contemporaneidade é para BHABHA uma “sensa-
¢do de desorientacao”*. Com essa perspectiva teori-
ca pos-colonial pretende-se discutir também o lugar
do enunciado discursivo, em que se possa demarcar
quem fala, de onde fala e para onde esta falando.

Essa sensacao de “desorientagdo” a qual Bhabha
ressalta como sendo um momento de desconforto por
que as ciéncias sociais e humanas estao passando, ja
se manifestava, por exemplo, em estudos desenvol-
vidos por um dos primeiros pesquisadores baianos,
Edison Carneiro. Mesmo inserido em uma produgao
académica que convivia com um referencial metodo-
l6gico no qual se descrevia o fato cultural para tentar
preservé- lo, Carneiro chama a atencdo para a neces-
sidade de se fazer ampliar as pesquisas no campo das
culturas populares, principalmente quando o tema
estd ligado as variedades de sambas espalhados pelo
territério brasileiro. Excluindo-se o estudo feito por
Mario de Andrade em torno do samba rural, até 1961
se conviveu com a escassez de dados e informacodes
sobre as praticas do samba rural e urbano, desde a
possibilidade de registros até mesmo documentagao
e analises socioculturais mais amplas que, por exem-
plo, contemplassem o cotidiano de grupos de samba
e samba de roda. Considerando que o nosso mapea-
mento bibliografico parte de apds 1961, ainda conti-
nua incipiente o nimero de fontes secundérias produ-
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zidas sobre os estudos que enfocam a modalidade do
samba de roda, bem como a expressao cultural volta-
da para a musica e para a danga.

2.2 Samba: a etimologia da palavra

Samba - palavra que provavelmente procede da
lingua quimbundo - semba*®, que significa umbiga-
da, é empregada para designar danca de roda, cuja
coreografia é semelhante aos batuques africanos do
Congo e de Angola. A sua principal caracteristica é
o uso da “umbigada”*. Entretanto, deve-se ressaltar
que, em estudos realizados por Siqueira sobre a “ori-
gem” da palavra samba®, parece-lhe que advém de
imbricada etimologia portuguesa. A tese de Siqueira
esta calcada no principio de que as dangas provindas
dos batuques africanos ja expressavam a umbigada, e
portanto a etimologia da palavra estaria composta da
seguinte forma:

[...] resulta do ambé- “paga” a que se faz a ane-
xagdo do S inicial equivalente ao adjetivo pos-
sessivo “sua”, dando a palavra sambé, equiva-
lente ao portugués “ sua paga”. Na formagdo do
termo Samba existe o seguinte arranjo: S, igual a
seu; amb, esta no lugar de “paga e, finalmente a
letra A que no Cariri, equivale a gente. Tem- se
a expressao completa: Ato de tocar entre pesso-
as.

Na andlise desenvolvida por Siqueira, o samba
era visto como forma de representacdes de atos tais
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como, dancar, tocar, cantar, beber e comer. Esses atos
foram responséveis por uma visao conceitual sobre o
sambua.

Desde o século XIX, a palavra semba ja se con-
figurava como sendo uma variagdo e sinénimo de
brincadeira, de arrasta-pé, de bate-chinela, entre ou-
tras significacdes, reforcando a idéia de uma espécie
de baile popular, a ponto de Marcondes vir a carac-
terizar o samba como sendo uma “danga popular e
musica de compasso bindrio e ritmo sincopado, reve-
ladores de sua ligacao original com os ritmos batuca-
dos, acompanhados por palmas”¥. H4, portanto, um
aproveitamento dos estribilhos que sao cantados ao
som das palmas, ritmados pelos batuques.

Mesmo tendo como referéncia a busca pelas
“origens” das dancas e cantos dos negros no Brasil,
Tinhordo avalia dificuldades em determinar, de ma-
neira convincente, quando os sons dos negros deno-
minados batuques comecam efetivamente a serem
chamados de samba. Tais dancas tinham como carac-
teristica basica a umbigada (semba africana) passan-
do a ser chamada de samba posteriormente. As carac-
teristicas dos batuques que saiam dos sambas eram
como sendo “um ritmo 2/3 da percussao que acom-
panhava os estribilhos fixos, de um ou dois versos, e
os improvisos construidos sobre eles geralmente em
quadras”*. Esses batuques que depois passardo a ser
chamados de samba, sdo dancas e sons de area rural
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das cidades e que sobreviverao ao longo do século
XIX em diversos pontos do Brasil.

2.3 Quem, como e onde se praticavam os batuques,
os sambas e o samba de roda

A diversdao de escravizados, libertos, crioulos,
pardos e pessoas dos estamentos mais baixos, de certa
forma, compdem o perfil daqueles que frequentavam
as rodas de samba, isso até o inicio do século XIX. E
através do crescimento da insercao dos batuques por
brancos pobres e dos pardos que se comeca a perceber
as adaptagdes provocadas pela interacdao entre bran-
COS € Negros.

Uma das adaptacdes que ird se incorporar a pra-
tica e a execucao dos sambas e do samba de roda sera
0 acréscimo o instrumento viola, ainda em finais do
século XIX. O uso da viola como instrumento é um
componente que demonstra claramente, a integracao
da cultura européia, ocorrida justamente em funcdo
da mistura de influéncias crioulo-africanas e branco-
-européias. Outro ponto importante a ser destacado
como resultado das pesquisas efetuadas por Tinho-
rao* é que havia claramente no final do século XIX
uma dicotomia das dancas e dos sons praticados no
Brasil: de um lado as dancas e os sons populares de
terreiros de origem africana, e de outro lado as dan-
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cas e os sons de saldo dirigidos a burguesia (média e
alta), composta por funcionarios publicos e pequenos
comerciantes locais. Portanto, o perfil de quem pra-
ticava as rodas de samba em finais do século XIX ja
nao era restrito aos negros e escravizados, havia a in-
corporagao de brancos e de mestigos, embora se de-
marcassem 0s espagos territoriais: terreiros e saldes de
festas.

Parece que até meados do século XX, essa dico-
tomia serd mantida e até mesmo consolidada. Have-
r4 um culto ao erudito e um outro ao popular, cujos
campos de atuagdo serdo demarcados e opostos. Os
batuques e os sambas estariam estigmatizados como
culturas de negros dos estamentos mais baixos, en-
quanto os bailes, as festas de clubes, teatros, posterior-
mente discos e fitas, seriam de consumo e acesso das
camadas média e alta da sociedade brasileira, brancas
e ndo brancas mas participes da cultura hegemonica
colonizada. Chega-se ao final do século XX com uma
inversdo deste quadro, em determinadas regides do
Brasil. Os grupos de samba de roda localizados no re-
cdncavo baiano estdo em contato didrio ndo s6 com as
festas tradicionais da cidade de Santo Amaro, como
também se apresentam em teatros, gravam cd, rea-
lizam excursodes pelo territério nacional e por outros
paises. A cultura ja ndo faz parte apenas de uma rea-
lidade local, ela é mostrada em outros espagos como
formas de expressao e criacdo de grupos.
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O perfil de quem participava de rodas de samba
em finais do século XIX, segundo Santos, era qualifi-
cado como “reftigio da pior gente”*, revelando um
discurso que inscreve todos os seus participantes no
campo do pré-conceito de um antitrabalho. Na pers-
pectiva do trabalho burgués, capitalista, as elites pres-
supunham que os batuques e sambas constituiam
espagos sem nenhum pertencimento, uma vez que
para seus praticantes nao haveria acumulagao e mui-
to menos constituicdo de um patrimonio. Os pratican-
tes das rodas de samba seriam pessoas que viviam
em uma terra em que ninguém era dono de nada. Os
espacos de praticas dos sambas e batuques podiam,
simbolicamente, ser visualizados como autdénomos.
O reconhecimento de tal autonomia fez com que “os
locais onde aconteciam os sambas no centro da cidade ou
nos seus arredores fossem vistos como bairros isolados da
cidade.” Simbolicamente, significava longe da moral,
da decéncia e da lei, longe do Estado. Enfim, a menta-
lidade relevante para as elites hegemonicas do Brasil
em inicio do século XX associava o samba e suas rodas
aqueles que viviam da vadiagem, da malandragem,
do capadécio.

Segundo Furtado Filho®, de 1920 até quase 1930
o samba no Rio de Janeiro ainda era espurio. Era tido
e havido como préprio de malandros, como cantoria
de vagabundos/marginais e cabia a policia o papel de
reprimi-lo e vigia-lo. Na Bahia, o trabalho de Jocélio
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dos Santos® avalia a perseguicdo aos batuques em
finais do século XIX. O enfoque é de apontar histo-
ricamente como se processou tal perseguicao e a rela-
¢do entre brancos e negros nas praticas dos batuques
em terreiros e festas. Em finais do século XIX, coube
a imprensa da Bahia o papel de caracterizar a exis-
téncia dos sambas como sendo uma provavel falta de
modos civilizados. As praticas, fossem elas ladicas
ou religiosas, eram associadas a brigas e confusoes,
considerados fatos inerentes a tais divertimentos. A
imprensa baiana se encontrava em consonancia com
as preocupagdes policiais, mas havia diferencas. En-
quanto a policia era “apreensiva” com a ordem publi-
ca, a imprensa demonstrava inquietagdes de carater
social e estético™. A perseguicdo policial as praticas
culturais dos negros (em especial ao candomblé) na
cidade de Salvador, entre 1920 e 1942, é enfatizada
por Liithinig™, que aponta a necessidade de interferén-
cia da policia para: reduzir o barulho “infernal” dos
atabaques; manter a higiene e limpeza nas ruas contra
os “ebds”; extinguir o exercicio ilegal de medicina e
curandeirismo.

Se por um lado a imprensa demonstrava surpre-
sa com a existéncia de policiais sambistas, por outro
lado a repressao policial ndo era nem um pouco ame-
na com seus praticantes, mesmo sendo eles perten-
centes a alguma corporagao policial. Ainda segundo
Liihinig, existiam integrantes da corporagao policial

63



Erivaldo Sales Nunes

que eram “aliados”*®, ou melhor, participantes e adep-
tos ao candomblé, o que provocou, por parte da im-
prensa baiana, profunda indignagao e repadio. Outro
ponto a ser destacado é que no final do século XIX a
presenca de mulheres nos sambas era constante, prin-
cipalmente nas ruas e casas de Salvador. Em vérios
sambas, elas eram a maioria dos componentes. Em
outros, a presenga feminina era exclusiva e diversifi-
cada se considerada a condicdo social de quem deles
participava. Nos estudos feitos por Santos, reforca-se
a probabilidade de que:

[...] tanto as mulheres quanto os homens que se
reuniam para formar grupos de sambista tives-
sem como ponto de partida as relacdes de vizi-
nhanca. A proximidade, amizade e as relagdes
que se estabeleciam em espagos contiguos, ou no
mesmo bairro, teriam sido um fator aglutinador

para a existéncia desses grupos de sambistas.”
A folclorista e historiadora santoamarense Zil-
da Paim™ afirma que o samba de roda baiano tem em
sua composicao fortes herancas de dangas, principal-
mente, aquelas que eram praticadas em Angola. A
didspora africana foi forcada a adaptar-se a um novo
meio social, ja tendo, desde os primeiros movimen-
tos de traficos negreiros, exemplos de transformacdes
em suas praticas culturais e religiosas. No reconcavo
baiano, até inicio do século XX, o sambador ou sam-
badeira eram vistos, segundo Paim, como o deflora-
dor, o desordeiro ou a prostituta, a vagabunda. Sao

papéis sociais que (des)qualificam os seus praticantes
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e, portanto, seriam consideradas pessoas da pior es-
pécie aquelas que frequentassem as rodas de samba.
A préatica do samba era vista como sendo uma “coi-
sa” de negros, e em nenhum momento compreendida
como sendo expressao da “cultura” dos negros. Esses
papéis sociais que desqualificavam os sons, as musi-
cas e as dangas dos negros no Brasil contavam com o
refor¢o das narrativas construidas pelos proprietérios
de terras, pelo discurso colonizador e finalmente pe-
los relatos dos viajantes estrangeiros. As expressoes
culturais eram vistas pelo “outro” como sendo o ex6-
tico, o primitivo.

O autor de Samba de Umbigada, Edison Car-
neiro, atribuiu aos batuques caracteristicas tais como
bater palmas, umbigadas, dancas em rodas. Estas for-
mas de representacdo estdo presentes no lundu, no
cdco, no bambeld, no tambor de crioula, no jongo, no
samba de roda baiano e carioca. A “umbigada” e o
“lembamento® sdo os tragos mais comuns nestas de-
rivagoes de ritmos e dancas no Brasil. Conforme ob-
servagao e registro do viajante portugués Landislau
Batalha, sobre as praticas tradicionais do antigo reino
do Congo, esse ritual do lembamento era conhecido
como quitomba ou quizomba. A quizomba era uma
danga que consistia em:

[...] formar uma roda, dentro da qual saem uns
pares que bailam no largo, dois a dois, toman-
do ares invocadores e posi¢des indecorosas, em
que a voluptuosidade discute com a insoléncia
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as honras da primazia. Os que entram na danga
cantam em coro a que os dois pares respondem
em cangoes alusivas a todos os feitos conhecidos

da vida privada dos presentes e dos ausentes.*
A descrigao efetuada sobre o ritual do lemba-
mento envolvendo dancas e sons dos negros represen-
ta tracos que estao muito préximos do samba de roda
atual praticado no reconcavo baiano. Embora o ritual
do lembamento em si ndo proceda na atualidade dos
grupos localizados em Santo Amaro da Purificacdo, a
prética simbdlica é bastante semelhante aquela des-
crita por Alfredo Sarmento. No reconcavo, regido de
nossa pesquisa, entrar nas rodas, cantar em coro expe-
riéncias do cotidiano, dangar ao som das palmas, sdo
algumas caracteristicas que, simbolicamente, estdo
relacionadas ao lembamento. Se as dancas do lemba-
mento no Congo tinham uma relagdo com préticas re-
ligiosas, na atualidade, os sambas de roda no munici-
pio de Santo Amaro da Purificacdo também convivem
com préticas religiosas. As rodas de samba acontecem
ora nas casas (em frente das casas, nos quintais), ora
nas ruas da cidade de Santo Amaro, como por exem-
plo em comemoragao ao dia do Padroeiro da cidade,
Nosso Senhor Santo Amaro, na Novena a Nossa Se-
nhora da Purificacao ou na Festa do Bembé do Mer-
cado. Tais praticas religiosas acontecem respectiva-
mente nos meses de janeiro, fevereiro e maio. Ha na
contemporaneidade uma associacdo entre o ritual
religioso cristdo e as herangas afrodescendentes, ana-
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lisadas aqui como afrobrasileiras. O espaco fisico-geo-
grafico dos sambas de roda em Santo Amaro transita
entre a casa e a rua, entre o publico e o privado.

Retomando ao ritual do lembamento, este que
era denominado em Portugal de quizomba, no Brasil
passa a assumir a denominacdo de batuques. Além de
se constituir como uma das diversas dancas e sons tra-
zidos pelos africanos, demonstrou caracteristicas mui-
to similares ao que depois viria a se chamar de samba
ou umbigada. A referéncia aos batuques em Luanda,
na Africa, por exemplo, caracteriza-se por um circulo
formado por dangadores, indo para o meio “um pre-
to ou preta, que depois de executar varios passos, vai
dar uma umbigada ou embigada a que chamam sem-
ba, na pessoa que escolhe, a qual vai para o meio do
circulo substituindo-0.”*' J4 em Angola, assim como
no Congo, o batuque consistia em um circulo forma-
do por dancarinos cujos pares eram substituidos por
outros. Em andlises feitas por Santos, no Brasil, o ba-
tuque se mantinha fiel ao observado no Congo e em
Angola. Aos olhos dos estrangeiros era considerado
uma danga lasciva, obscena e imoral, reproduzida
aqui pelos afro-descendentes, praticada por negros e
por gente também “aceada”®.

As praticas entrelagadas dos batuques dos ne-
gros parecem decorrer de uma pratica da nagdo do
Congo, enquanto o batuque dos “aceados” é uma
mistura da tradicdo da cultura de crioulos, mulatos
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e brancos. Esses dois tipos de batuques tém em sua
estrutura o carater ladico a ponto de caracterizar-se
dentro da comunidade negra como sendo praticas
que “possuiam algo em comum: a excitacdo na musi-
ca e na danga”®, tendo como praticantes negros, mes-
ticos e brancos pobres. Quando pensamos na Bahia,
constatamos que a influéncia africana levou a cidade
de Salvador, ainda no século XVI1II, a se constituir cul-
turalmente como a mescla do hibridismo de etnias
“luso-banto-sudanesa”.** Avalia-se, dessa forma, que
os batuques praticados em diversas nagdes africanas
possuiam semelhancas e diferencas e que os mesmos
influenciariam e foram influenciados por tradi¢des
portuguesas.

Segundo Santos, os sambas que ocorriam por
toda a cidade de Salvador em finais do século XIX,
eram acompanhados por instrumentos tais como ata-
baques, violas, pandeiros, violao, chocalhos, cantos e
pela cachaga - elemento essencial nesses divertimen-
tos. Por essa razdo, bebé-la, no contexto dos sambas,
deve ser entendido como um ato social e cultural.
Além de beber a cachaca, a pratica do samba asso-
ciava-se as festas, aos divertimentos, as brincadeiras,
sendo comum a realizacdo de rodas na comemoracao
de aniversarios.

A pratica dos batuques, até finais do século XIX,
além de estar ligada as horas de lazer e a folga do tra-
balho escravo, era executada também em cerimoOnias
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religiosas dos escravizados denominadas de calundu
ou calundus®, nome que por sua vez acabaria sendo
passado aos sons dos batuques criados e tocados em
suas proprias reunides e festas coletivas. Coube ao
poeta Gregério de Mattos registrar em seus poemas
satiricos a realizacdo dessas cerimonias religiosas que
incluiam a invocacdo as entidades denominadas de
calundus, uma espécie de divindade responsavel por
uma dnica pessoa:

“Que de quilombos que tenho com mestre su-
perlativos, nos quais se ensinam de noite os ca-
lundus, e feiticos, com devocao os freqiientam
mil sujeitos femininos, e também muitos barba-

dos que se prezam de narcizos.” 66
Gregoério de Mattos descreve a manifestacdo do
calundu como sendo um ritual em que necessariamen-
te a utilizacdo de atabaques e tambores era obrigato-
ria. Em seus poemas satiricos, focalizou a invocagao
dos calundus, utilizando palavras sinonimas: lundus
ou lunduz. Diga-se de passagem, essa palavra nada
tem a ver com a futura danga que se estabeleceria no

Brasil nos anos oitocentos, denominada de lundu.

De acordo com as analises tecidas por Tinhorao,
parece que Gregoério de Mattos buscou estabelecer
uma diferenca bésica entre o calundu (século XVI -
XVII) e o lundu (século XVIII):

[...] os lundus-calundus - com toda a idéia de
sons de batuque e de danca que a eles se tenha
agregado - tém sempre em comum a origem
religiosa, enquanto o futuro lundu (conhecido
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também como lundum, landum, londum, londu
e landu) refere-se invariavelmente a uma danga
profana, mais cultivada por brancos e mesticos
do que por negros [...]"

Quanto as relacdes entre os sambas e a religio-
sidade baiana, Santos destaca que os sambas aconte-
ciam em finais do século XIX, geralmente em dias de
semana, aos sdbados, aos domingos e em datas de fes-
tas religiosas catolicas como as de louvor a Sdo Joao,
nas novenas de N. Sra. da Boa Morte ou do Senhor
do Bonfim, todas realizadas na cidade de Salvador. A
festa a N. Sra. da Boa Morte, em final do século XIX,
é um exemplo de “solenidade catélica que contava
com numerosos divertimentos da populacdo negro-
mestico.”® Essa festa deslocou-se para o municipio de
Cachoeira, localizado na regidao do reconcavo baiano,
e consta na atualidade de inimeras apresentagdes de
grupos de sambas de rodas. E importante destacar
que, durante os dias da novena a N. Sra. da Boa Mor-
te, havia uma notével imbricacdo entre o sagrado na
igreja e o profano no espaco publico, o que permanece
de forma similar até hoje. Quando se associa a préati-
ca cultural do samba de roda com a pratica religiosa
de novenas em homenagens aos padroeiros locais, em
Santo Amaro da Purificacao e em outras cidades da
regido, percebe-se o imbricamento entre o religioso
e o profano, o espago sagrado e o publico. Portanto,
as festas em louvor aos santos catdlicos apareciam e
aparecem como mais um momento em que 0s negros
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tém que estar presentes (fora da igreja) para levar as
cadeiras de arruar, lavar as escadarias das igrejas, en-
tre outros momentos que aconteciam na capital baia-
na e acontecem em municipios do reconcavo baiano a
partir da reapropriacdo da festa popular para toda a
populagao.

Para Verger, o fato de haver uma “certa toleran-
cia”® das autoridades perante as praticas religiosas
que envolviam musica e danga dos negros estava di-
retamente ligado ao sincretismo entre as divindades
religiosas africanas e os santos catdlicos. Cantar e dan-
car para Santa Barbara, Sao Cosme e Damiao, Sao Joao
ou Sao Pedro era uma espécie de resisténcia utilizada
pelos negros para adorar seus orixas, aproximando-os
dos santos catolicos. As religides passam a se misturar
e se confundirem. Por exemplo, no ciclo de festas na
Bahia, principalmente a partir de 1850, conta-se com
esse entrelacamento entre batuques, sambas, santos
catllicos e orixds. Em 04 de dezembro, na festa de
Santa Barbara, seus devotos se organizavam no inte-
rior do mercado onde sambavam e bebiam cachaca
em abundéncia, além de comer o caruru, comida do
santo. Na procissdao do Nosso Senhor dos Navegan-
tes, ocorrida em 01 de janeiro, “[...] a multiddo ferve,
executam-se os batuques, violdo e harmonicas palmas. Ro-
das de samba e de capoeira ao som do berimbau.”” Os batu-
ques contribuiram bastante para, segundo Verger, dar
continuidade aos cultos dos orixas, dos nago-yorubas,
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dos vodum, dos fons, do Daomé e dos inquici, dos
bantus do Congo e de Angola, todos eles pelos seus
representantes como escravos na Bahia.

Na historia do negro no Brasil, se por um lado
perduram até inicio do século XX as perseguigdes e
antipatias as reunides e os batuques por parte das au-
toridades da lei e do estado, por outro havia resistén-
cia que era implantada em lugares estratégicos. No
Rio de Janeiro, um destes lugares foi a residéncia na
Praca Onze da mulata Hilaria Batista de Almeida - a
Tia Ciata. Além de ser uma babalad-mirim respeita-
da, simbolizava toda a “estratégia de resisténcia musical
a cortina de marginalizagio””* erguida contra o negro
ap0s a Abolicao.

Foi justamente na casa da Tia Ciata que surgiu
Pelo Telefone, o samba que lancaria no mercado fono-
grafico um novo género musical. Nao era a toa que a
casa da tia Ciata se situava na comunidade da Praca
Onze. A praca, lugar de encontro e comunicagao entre
individuos diferentes, acabara sendo um importante
espaco para reunides das mais diversas classes so-
ciais. Naquele lugar, segundo Sodré “os investimentos
simbolicos””* do povo encontravam-se acolhidos por
parte de intelectuais e de alguns setores da pequena
burguesia carioca. Somente depois de 1900, a Praca
Onze tornou-se ponto de convergéncia da populacao
pobre do morro de Mangueira/Estacio (favelas), fa-
vorecendo a expansao territorial de blocos e corddes
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carnavalescos, além de rodas de samba.”

Se na cidade do Rio de Janeiro houve um mo-
vimento de resisténcia em locais estratégicos, como a
Praca Onze, na Bahia no final do século XIX, os espa-
cos de resisténcia iam além dos locais publicos, segun-
do Santos™ ocorrendo inclusive no interior do quartel
do Exército do Forte de Sdo Pedro, em Salvador. A
participagdo de policiais nos sambas baianos ndo se
restringiu apenas ao contingente do quartel do Forte
de Sao Pedro. Eles estavam presentes em varios sam-
bas que aconteciam em espagos privados ou publicos
das ruas de Salvador. Pode-se inferir que a participa-
¢do de policiais em sambas se deve nao pela sua fun-
¢do profissional, mas sim pela sua condigao social.

Tanto no Rio de Janeiro como na Bahia, os es-
pacos sociais de resisténcia das praticas das rodas de
samba eram locais estratégicos para garantir a preser-
vagdo das praticas culturais dos negros: sua musica,
seus sons, suas dangas. As perseguicOes, proibicoes e
tolerancias dessas praticas, no Brasil, nada mais eram
do que a tentativa das elites dominantes (desde a co-
lonizagdo a constituicao da republica velha oitocen-
tista brasileira, avancando até inicio do século XX) de
conter toda e qualquer expressdao que colocasse em
risco os seus interesses econdmicos. A manutencao do
sistema de producdo escravista foi o elemento central
na determinacao de tal postura, depois da indtstria.
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As proibigdes dos batuques deveram-se em
parte a incorporagdo do branco a essas préticas, isso
ainda no século XVIII. Tal participagdo comecou a
preocupar as autoridades civis que estavam, segun-
do Tinhorao “alarmadas com as mudancas de costumes
que tal democratizagdo, iniciada da mistura com escravos,
comegava a provocar em segmentos mais elevados da socie-
dade branca.”” A preocupagdo das autoridades com os
batuques se da em parte pelo fato de esses encontros
ndo se realizarem mais em terreiros segregados dos
negros escravizados, visto que agora, com a adesdo
de brancos e mesticos, adquiriam essas reunides um
carater de expansao social crescente, de lazer.

Convém salientar que, até meados do século
XIX, o que os portugueses chamavam de batuques
nao configurava como sendo um baile ou um folgue-
do, mas sim uma diversidade de praticas religiosas
(das quais ndo temos certeza absoluta de como eram),
dangas rituais e formas de lazer. No momento em que
as autoridades comecaram a perseguir as reunides
dos negros em que ocorriam dangas, cantos e ritmos
de percussao, o que era uma espécie de rito social de
mera diversdo para os escravizados ou mesmo uma
prética religiosa, com a repressdo essas reunides pas-
sam a ser realizadas em locais abertos nas matas, lon-
ge do centro urbano, as escondidas. Na zona urbana
ou nos povoados da zona rural, os batuques torna-
ram- se oficialmente reconhecidos apenas como local
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de diversdo, agora de negros, brancos e mesticos.

Algumas inferéncias feitas por Santos merecem
destaque: a) ao observar os nomes das pessoas pre-
sas por praticarem os batuques, notou que nem todos
eram africanos, o que o levou a supor que “os sam-
bas baianos oitocentistas nao deveriam ser traduzidos
como espagos de agrupamentos étnicos””® b) no ima-
gindrio das elites, os espagos onde ocorriam os sam-
bas eram vistos como areas de completa desordem, no
sentido de desrespeito as leis que proibiam os “diver-
timentos estrondosos”, eram espagos imorais, inde-
centes. Percebe-se, dessa forma, que na cidade de Sal-
vador, em finais do século XIX, a profusdo de sambas
nao girava em torno de uma so6 etnia. Além disso, os
espagos sociais em que se praticavam os sambas e ba-
tuques eram considerados locais de pessoas que nao
se enquadravam nos padrdes sociais vigentes (ritmos
provenientes da Europa), padrdes estes que estavam
ligados muito mais a uma elite dominante, do que as
classes populares”.
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2.4 As representacdes sociais na histéria dos
batuques, do samba e do samba de roda:
probicoes e tolerancias

Ha dificuldade em se efetuar levantamentos de
registros sobre a vida cotidiana dos negros no Brasil
colonial. Do ponto de vista de Tinhorao com relacao
a temaética direcionada para a formagao brasileira da
musica, dos cantos e das diversdes de indios, brancos
e principalmente dos negros, historicamente localiza-
dos no periodo da colonizagdo, “poucos registros foram
efetuados e a contribuigdo historiogrifica estd voltada para
depoimentos de religiosos.””® A gama de informacdes
produzidas por documentos oficiais reforca este pon-
to de vista. Exemplos desse tipo de contribuicdo his-
toriografica estdo concentrados nos sermdes do Padre
Antonio Vieira, nas narrativas de Pe. Antonil, em de-
poimentos de cronistas do século XVI, tais como Frei
Manuel Calado - jesuita - e D. Francisco Manoel de
Melo - escritor e soldado portugués. Tais depoimen-
tos concentraram- se mais em descrever as formas de
catequizacdo das ordens religiosas do que em narrar

as praticas culturais da colonia ainda se estabelecen-
do.

A iconografia do periodo da administragdo do
Conde Mauricio de Nassau foi outra importante fonte
de pesquisa utilizada por Tinhordo, talvez a mais re-
levante referéncia de informacoes sobre a vida dos ne-
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gros na sociedade colonial brasileira. As mais antigas
imagens de africanos escravizados captados em pos-
tura de danca no Brasil sdo as encontradas em telas
e gravuras do pintor Frans Post, além de descri¢oes
efetuadas por Zacharias Wagner, escrivao do Conde
de Nassau, ambas no século XVII. Nos detalhes dos
quadros de Prost, percebe-se o seguinte:

[...] os negros sao mostrados em pequenos gru-
pos, dangando ao som dos tambores do tipo can-
donqueiro (que transportavam presos a altura
da cintura por uma correia passada transversal-
mente sobre o ombro direito) e de chocalhos de
cabecas.”
Ja nas descrigdes efetuadas em telas pelo escri-
vao Wagner, a cena é composta da seguinte maneira:

[...] trés musicos sentados num tronco de ar-
vore tombado, com dois deles tocando com as
maos tambores presos entre as pernas (forma
tradicional do candomblé) e o terceiro, ao cen-
tro, raspando um reco-reco em forma de bastao
(chamado no século XIX de macumba), enquan-
to onze negros dancavam em volteios, fazendo

roda em torno de uma mulata.®
Essas descri¢des apresentam marcas das “dangas
dos negros” no Brasil. Os desenhos e telas elaborados
demonstram, além das praticas das dancas dos ne-
gros, seus ritmos, seus rituais religiosos, seus canticos
produzidos que foram transformados através da fu-
sao de culturas de negros/portugueses/indigenas e
incorporados ao cotidiano na colonia. Analisando as

observagdes registradas pelos viajantes que estiveram
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no Brasil, deve-se ressaltar que o “olhar” do coloniza-
dor portugués sobre a cultura africana era de carac-
teriza- la como divertimentos de negros, uma “mani-
festagio a base de ruidosa percussio”.*! Para os ouvidos
do colonizador, havia uma espécie de “divertimento
estrondoso” > pois o uso dos tambores e a predomi-
nancia da percussao e marcagdao de ritmos, que logo
depois seria definido como batuques, diferenciava-se
daquilo que prevaleceria na misica europeia, a melo-
dia pelo uso de violinos, flautas, etc. Tais descri¢des
demonstram claramente que a pratica dos batuques
estava associada a musica, a danca e ao canto, ex-
pressdes culturais que se encontram entrelagadas e
sobrepostas.

Os divertimentos praticados pelos negros no
Brasil colonial, ao longo do processo histérico, tive-
ram como seus primeiros documentadores a litera-
tura dos viajantes. A mentalidade segregada entre
negros/brancos, colonizado/colonizador, Europa/
Novo Mundo era percebida em relatos como do via-
jante Thomas Lindley. As festas ocorridas em Salva-
dor no final do século XVIII, por exemplo, tinham um
momento para os elegantes concertos, bailes e jogos
de cartas, mas também se rendiam a sedutora musica
e danca dos negros, uma espécie de “fusado coreogra-
fica entre dancas africanas e ibéricas.”® Tal fusao co-
reogréfica e musical entre Africa e Peninsula Ibérica
torna de certa maneira inutil toda tentativa de estabe-
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lecer o que é realmente africano ou europeu em nos-
sas dancas e musicas “populares” atuais.

Identifiquei, durante esta etapa de levantamen-
to de fontes secundérias, a permanéncia, no século
XIX, de uma mentalidade divisora e excludente entre
culturas populares (musicas e dancas dos negros) e
as culturas de elite (portuguesas). Essa mentalidade
pode ser discutida e analisada a partir de narrativas
construidas pelos viajantes europeus. A respeito dos
sons, das musicas e das dangas praticadas pela comu-
nidade negra no Brasil, duas citacdes apontadas por
Verger chamam a atengdo: a primeira se refere a des-
cricdo feita pelo viajante Henri Koster sobre as dan-
cas, 0s sons e as musicas dos negros, vistas por ele na
cidade do Recife em 1823, que diz o seguinte:

[...] os negros livres dangavam diante de uma de
suas choupanas. As dangas lembravam as dos
negros africanos. O circulo se fechava e o toca-
dor de viola sentava- se num dos cantos, e co-
mecava uma simples toada, acompanhada por
algumas cangoes favoritas, repetindo o refrao, e
freqiientemente um dos versos era improvisa-
do e continha alusées obscenas. Um homem ia
ao centro da roda e dangava minutos tomando
atitudes lascivas, até que escolhia uma mulher,
que avangara, repetindo os meneios menos inde-
centes, e esse divertimento durava as vezes até o
amanhecer.®

Outra citacdo datada de 1818 é do francés Ferdi-
nand Denis, que residiu no Brasil entre 1816 e 1819. A
narrativa se refere a uma correspondéncia enviada a

79



Erivaldo Sales Nunes

seu pai na Europa:

[...] o que ha de surpreendente é a mobilidade
incrivel de seus traseiros, que devem estar sem-
pre em movimento. A faculdade que tem quase
todos os pretos de fazé-los girar como uma bola,
surpreende muito aos europeus. De resto, seria
preciso um volume inteiro para descrever os bai-
les selvagens que eu testemunho todos os dias.
Terminarei te dizendo que os dois sexos partici-
pam separadamente deste divertimento favorito
e que eu penso que a maior parte destas dangas

poderia muito bem estar ligadas a religidol...]*
As formas de expressdao dessas dangas e sons
praticados pelos negros no Brasil, consideradas den-
tro de um sistema econdmico-politico escravocrata,
eram vistas sob o “olhar” estrangeiro como expres-
s0es que contém gestos lascivos e obscenos, dangas
selvagens, ruidosa percussao. Essa visao etnocéntrica
nada mais era do que um ponto de vista comparati-
vo com a cultura europeia, a qual os viajantes asso-
ciavam as préticas culturais advindas dos negros que
envolviam a danca e a musica. A referéncia cultural
europeia era a musica classica instrumental, sem per-
cussao marcada, sem contato de corpos nem movi-
mentos corporais. Essa referéncia talvez tenha sido o
modelo ideal, que servia de padrao para uma nagao
“civilizada”. O “olhar” europeu traduz diretamente
a visdo sobre a cultura africana: barbaro e primitivo
eram os adjetivos que qualificavam e ao mesmo tem-
po desqualificavam as dangas e os sons dos negros no

Brasil. Percebe-se, portanto, um “olhar” preconceitu-
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0s0, equivocado e hierarquizado. Assim sendo, as cul-
turas nao dominantes e nao hegemonicas deveriam
ser “silenciadas”, pois causavam um profundo mal
estar as instituicOes que governavam o império-co-
lonia, bem como a sociedade que compunha aquele
momento histérico. Além disso, as préticas culturais
dos negros envolviam também seus rituais de religio-
sidade. Essas praticas, de certa forma, preocupavam
os senhores de engenho, pois corria o risco de revoltas
e rebelides escravas®. As praticas musicais e as dangas
dos negros incomodaram a ponto de serem proibidas
institucionalmente pelo governo portugueés.

Embora tivesse sido proibida a diversao dos ne-
gros, em alguns estados como na Bahia e Rio de Ja-
neiro, chama a atencdo o fato de esse mesmo governo
portugués, em 4 de junho de 1780, encaminhar aviso
ao capitao geral de Pernambuco, concedendo a per-
missdo dos batuques.” A permissao era uma estraté-
gia para reduzir e controlar as possiveis tentativas de
revoltas escravas. Na Bahia, por exemplo, em 1810%, o
governador Conde dos Arcos adotou esta estratégia,
demonstrando-se a favor dos batuques. Os diverti-
mentos dos negros foram considerados pelo governo
como um meio seguro de neutralizar uma possivel
organizacdo dos escravos que se insurgissem contra
o sistema escravista e também uma possivel revolta
contra os senhores de engenho. A concessdo acaba
sendo uma forma de manter o controle e até mesmo
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de neutralizar o negro em sua condicdo social de ob-
jeto nos meios de producdo da economia agucareira,
naquele momento da histéria. Dar-lhe divertimento,
seria uma forma de politicamente, minimizar a carga
de trabalho a qual o negro era submetido, ou seja, si-
mular-se-ia uma pseudo-condicdo de sujeito ativo da
historia.

Os batuques tolerados pelo Conde dos Arcos em
1810 serao proibidos® em Salvador, a partir de 1857.
Houve a determinacdo de que os batuques, as dangas
e as reunides de escravos estariam proibidos em qual-
quer local e a qualquer hora que fosse, sob pena de
prisao de até oito dias®. Esses batuques eram vistos
como manifestagdo sonora ligada ao prazer nas horas
de folga do trabalho escravo e como préticas religio-
sas (Candomblé), vistas inclusive como musicas de
guerra dos negros.

As elites que compunham a sociedade brasileira,
ja& no inicio e meados do século XIX, ao que parece
se irritavam e se incomodavam com os tambores dos
batuques, fazendo com que as renovagdes proibitivas
na legislacdo permanecessem ao longo do século. Os
ouvidos das elites eram, portanto, “sensiveis ao som
dos tambores”®'. As cerimonias religiosas passaram
a ser realizadas em locais mais discretos, evitando os
ruidos dos tambores e associando os encontros a uma
simples reunido social. Dai talvez decorram as prati-
cas de se tocar sambas em festas de aniversarios, casa-
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mentos, batizados de afro- descendentes, como sendo
uma forma de escamotear o ato social, cultural e re-
ligioso dos negros, que foi proibido ou tolerado pelo
governo em meados do século XIX, até as primeiras
décadas do século XX.

2.5 Algumas transformacodes culturais ocorridas
nos batuques, no samba e no samba de roda

Segundo Tinhorao, entre 1768-69, em Pernambu-
co, o governador D. José da Cunha Gra Ataide, ja dis-
tinguia os batuques em duas modalidades®: o quente
lundum que seria uma variante criada pelo gosto mais
moderno dos brancos e mulatos atraidos as festas dos
negros, e a vil batuque que seria a roda de danga ne-
gro-africana. O que diferenciava os batuques no final
do século XVIII era que a antiga manifestagdo dos es-
cravizados (calundu) ndo abrigava apenas as dangas
exclusivas de africanos, mas também incluia as deri-
vagoes, como por exemplo, o lundu, que era visto em
Portugal como sendo coisa “dos brancos e pardos.” A
danca do lundu ou lundum estava:

[...] destinada a subir aos palcos do teatro po-
pular dos entremezes de Portugal em meados
dos setecentos e a entrar nas salas das familias
brancas ao despontar o século XIX no Brasil. E
ndo apenas como danca de roda, mas com seus
antigos estribilhos de ritmo marcado por palmas
transformadas em cangdo, quase sempre entoa-
da ao som de viola.”®
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O lundu enquanto danca e miusica estd muito
préoximo daquilo que os batuques tinham como ca-
racteristica basica: umbigada e cantos improvisados
com respostas aos estribilhos fixos. Esta descricao do
lundu aproxima-se daquilo que no final do século XX,
no reconcavo baiano, serd pesquisado como sendo
samba de viola.* Uma outra caracteristica fundamen-
tal descrita e comentada por Tinhorao é a referéncia
aos passos de danca do lundu como sendo “miudi-
nhos”, o que de certa forma reforca as possibilidades
de influéncias dessa danca no samba de roda baiano.
O miudinho é, na verdade, o sambar deslizando para
frente e para tras sutilmente, sem rodopios ou saltos,
como se 0s pés estivessem presos ao chao.

Em fontes consultadas por Santos sobre os ba-
tuques praticados em finais do século XIX, no depoi-
mento do viajante Charles Ribeyrolles, avalia-se que
os batuques, além de serem uma danga lasciva e pro-
vocante, eram também considerados “uma espécie de
convulsido inebriante a que chamam lundu”*. Ribeyrolles
fazia confusdo ao identificar os batuques com o lun-
du, até porque existem diferencas entre essas dancas.

A distingdo oficial entre o que eram os batuques
e o que eram os lundus (musica e danca) praticados
na Bahia comeca a ficar clara em meados do século
XIX, através das resolugdes publicadas pelo Presiden-
te da provincia,® datadas de 17/08/1838, 11/02/1840.
Os batuques enquanto dancas eram manifestagdes
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afro-baianos proibidas na cidade e nos povoados por
serem consideradas como “divertimento estrondoso”,
dangas de pretos; os lundus eram dancas praticadas
especialmente em teatros. No final do século XIX,
mais precisamente na década de 80, segundo Santos,
para os viajantes europeus a expressao dos lundus
enquanto musica era “[...] uma variante das modinhas,
mais entrecortadas e lascivas nas miisicas e mais explosi-
vas na letra.”®” Tal proximidade com a sensualidade e
a luxaria, presentes nos batuques e nos lundus sao,
portanto, as principais caracteristica que fizeram com
que o viajante Ribeyrolles confundisse as dancas, os
ritmos e instrumentos.

As transformacgOes ocorridas nos batuques, ao
longo da histéria cultural dos negros estabelecidos no
Brasil, acabaram criando classificacoes capazes de dis-
tinguir diversas formas de praticas de dangas e cantos
advindos da Africa por meio de seus descendentes.
Em parte, as visdes que reforcam algumas classifica-
¢Oes sao concepcdes difundidas e analisadas por pes-
quisadores e viajantes estrangeiros que nado estdo sen-
do descartadas pela historiografia.

Em inicios do século XIX, o reflexo de uma musi-
ca produzida pelas classes populares (brancos, negros
e mestigos-pobres) resultou um processo de “nacio-
nalizagio” e até mesmo de “branquizacio”® das dan-
cas e dos sons introduzidos pelos africanos. Isso, de
certa forma, acabou determinando, no plano cultural
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brasileiro, uma espécie de classificacao e/ou divisao
dos batuques em: batuques de africanos e seus des-
cendentes; batuques de “negros livres” ou “libertos”;
e os batuques dos brancos da classe média. De certo
modo, os batuques de brancos, depois denominados
de lundu, acabaram sendo uma apropriacdo dos ba-
tuques africanos, fossem eles de afrodescendentes ou
dos africanos libertos.

Em reflexdes de Vianna” embasadas no pensa-
mento de Silvio Romero, a teoria de branqueamento
estd aliada a visao da mesticagem como sendo um
fator de diferenciacdo nacional. Segundo Vianna, a
cultura mestica ndo é valorizada por si propria, pelo
contrario é olhada com desconfianca, e s6 aceita na
falta de algo melhor. Mesmo no campo dos primei-
ros estudos de folclore realizados no Brasil, a idéia de
cultura mestica era perpassada pela “idéia da pobreza
das tradicoes populares”'®.

Com a crioulizagdo ou mesticamento dos costu-
mes, tornaram-se menos ostensivos os batuques, obri-
gando os negros a novas taticas de preservacao e de
continuidade de suas manifestagdes culturais. Segun-
do Sodré,

Os batuques modificavam-se, ora para se incor-
porarem as festas populares de origem branca,
ora para se adaptarem a vida urbana. As musi-
cas e dangas africanas transformavam-se, per-
dendo alguns elementos e adquirido outros, em
fun¢do do ambiente social [...] desde a segunda
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metade do século XIX, comegaram a aparecer no
Rio de Janeiro [...] tragcos de uma musica urbana
brasileira- a modinha, o maxixe, o lundu, o sam-
bal...]"

Durante as primeiras décadas do século XX, o
centro dos debates sobre identidade nacional vai se
direcionar cada vez mais para os mesticos e 0 homem
urbano. Justamente no campo da misica, o samba
vira simbolo nacional, ao passo que as cangdes “cai-
piras” paulistas e os ritmos nordestinos comecam a
ser vistos como fendmenos regionais. Esse inicio de
valorizagdo da cultura mestica, antes de “Casa-gran-
de e Senzala”, ndo deve ser procurado no grosso da
producao “académica” da época. A valorizacao pelas
“coisas negras” e pelas “coisas brasileiras”'** é uma das
explicagdes mais difundidas envolvendo a definicao
da identidade nacional brasileira. O debate intelec-
tual brasileiro suscitado associa o samba a questao
da identidade nacional, ao problema do “atraso” do
Brasil - por que somos atrasados? Para encontrar uma
resposta, era preciso descobrir o que nos faz diferentes
dos europeus, o que nos faz “piores” que os europeus.
A identidade devia ser descoberta para ser curada. O
mestico acabou se transformando no bode expiatério
do atraso brasileiro.

No inicio do século XX, o campo da musica po-
pular ouvida no Brasil era regido por uma extrema
variedade de estilos e ritmos. Foi a partir dos anos 30
que o samba carioca comegou a colonizar o carnaval
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brasileiro, transformando-se em “simbolo de naciona-
lidade”®. A cidade do Rio de Janeiro da época esta-
va passando por intensas modificagdes urbanisticas,
como a abertura da Avenida Central e a expulsdo de
muitas familias negras e pobres, entre elas muitas fa-
milias baianas que haviam se mudado para o Rio de-
pois da abolicao escrava, trazendo em sua bagagem o
candomblé e vérios ritmos em torno do “samba”. Tal
como na Bahia, o samba carioca era proibido, o pan-
deiro e o violdo eram proibidos.

O samba, até os anos 30, era visto, tanto pelas
classes dirigentes como pelas dirigidas, como mani-
festacdo do folclore brasileiro. Segundo andlises efe-
tuadas por Furtado Filho, é a partir da constituicao
governamental da “Era Vargas” que se inicia um en-
volvimento com o progresso da nacionalizacdo do
samba, desde o morro a exposi¢do nacional. Agora o
samba nao é s6 da Bahia ou do Rio de Janeiro. O sam-
ba, em pouco tempo, alcangou a posicao de musica na-
cional e colocou em plano secundario os outros géne-
ros musicais “regionais”'®. A consolidagdo do Estado
Novo e, por conseguinte, a modernizacdo industrial
no Brasil, acabaram refletindo transformagdes que ao
longo da histéria interferiram nas diversas formas de
canticos e dangas praticadas por negros e mesticos no
solo brasileiro. As culturas populares (o samba estava
dentro deste contexto) eram vistas como processos es-
taticos. O que mais importava era sua preservagao.
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O ano de 1930 é visto também por Furtado Filho
como sendo o instante decisivo no qual arte e politica
teriam sido contemporaneas, possuindo em comum
a ambicao nacionalista. Uma das fungdes capitais do
Estado Novo estava orientada para a garantia de con-
digdes favoraveis e para a fecundidade de mdusicos,
compositores, pintores, escultores, poetas, entre ou-
tros. As atividades artisticas no Brasil estavam pau-
tadas em duas fungdes especificas: uma socializadora
nacional e outra unificadora universal. Essas funcdes
estdo inscritas como sendo:

[...] um movimento de maior envergadura, qual
seja a participagdo politica nas artes, consubstan-
ciando no apoio e protecdo (fungdo socializado-
ra universal); e a contribuicao artistica a politica,
manifesta no tratamento de temas congruentes
a idéia de unidade nacional (fun¢do unificadora

universal).!®
As fungoes socializadora e unificadora estariam,
para a arte brasileira, pautadas em primeiro lugar na
aceitacdo de suas “origens”, renunciando por sua vez
amodelos e temas estrangeiros e em segundo lugar di-
vulgando politicamente a idéia de unidade nacional.
A cristalizacdo do ano de 1930 como marco e como
um momento excepcional de mudanca e de ruptura
pode estar diretamente ligada a questdao dos diver-
sos tempos histdricos: passado, presente e futuro. A
discussao desses tempos histéricos era tida como um
instrumento de mediacdo entre o tempo vivido e o

tempo cosmico.
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A partir dos anos 60, os intelectuais brasileiros
comecam a chamar atengdo para as transformacodes
que vinham ocorrendo com as manifestacdes popula-
res. Até entdo, a producdo académica tratava o samba
como “folclore” e como tal deveria manter sua forma
“original”. Para Vianna, por exemplo, ndo existiu um
samba pronto, “auténtico”, que depois se transformou
em musica nacional. O samba, como estilo musical,
vai sendo criado concomitantemente a sua naciona-
lizacdo. Sua avaliacdo sobre a “invencio”* do sam-
ba, enquanto elemento formador de uma identidade
nacional, passa necessariamente pela jun¢do entre as
elites da sociedade brasileira e as classes populares,
entre o erudito e o popular. A base de sustentagao é a
idéia de miscigenacao:

N&o estou querendo negar o importantissimo
papel dos afro-brasileiros na inven¢do do sam-
ba. Também (reafirmo uma vez mais) ndo que-
ro negar a existéncia de uma forte repressdo a
cultura popular afro-brasileira, repressdao que
influenciou decisivamente a histéria do sam-
ba. Minha intencdo é apenas complexificar esse
debate, mostrando como, ao lado da repressao,
outros lagos uniram membros da elite brasileira
e das classes populares, possibilitando uma de-
finicdo da nossa nacionalidade (da qual o samba
é apenas um dos aspectos) centrada em torno do
conceito de “miscigenagdo.”*"

Segundo pontos de vista dos pesquisadores
discutidos até aqui, somente a partir de 1923 é que o

samba faria seu ingresso no sistema de producao ca-
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pitalista. O poder econdmico e politico, resultante de
um sistema escravista que reprimia culturalmente a
populacdo negra e que perdurou até final do século
XIX, comegava a criar novos papéis sociais. Agora
o capadodcio passa a ser musico, compositor, cantor.
Aqui entra em cena a profissionalizacao dos musicos.
Tal profissionalizagdo é capaz de acomodar uma certa
margem de competi¢do entre negros e brancos.

Nessa passagem de um samba “folclore” para
simbolo de “identidade nacional”, houve debates,
alguns dos quais envolveram a defesa do samba ou
a defesa da musica “realmente brasileira” contra
“ameacas” de descaracterizacdo dos nossos verda-
deiros valores culturais, definidos por sua vez, nos
momentos de criacdo do paradigma mestico. Aliada
a essa preocupagao, tentou-se apontar a valorizagao
das “coisas brasileiras”, alcadas a condi¢ao de simbo-
los nacionais. A importancia histérica do ano de 1930
estd pautada no papel de integracdo territorial que fez
uso de uma variedade de instrumentos de comunica-
¢do. O interesse era difundir as agdes encampadas e os
projetos do primeiro governo de Vargas. Para que isso
pudesse acontecer, foram fundamentais a construcao
de redes de transporte e comunicacdo. Isto se caracte-
rizou quando foram iniciadas a construcao de ferro-
vias, de sistemas aeroportudrios e de rodagem, além
da implementagao de servicos telegraficos, telefonicos
e radiodifusdo. A intencdo politica de Getualio Vargas
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era quebrar o isolamento de algumas regides do pais.

Na regido Nordeste, no Estado da Bahia e no
Reconcavo, chegou-se ao comego do século XX, apa-
rentando um quadro de “prostracao”. O Estado vivia
um isolamento econdmico regional, era um Estado
letargico. Por volta de 1920, houve a tentativa do go-
verno de Gées Calmon de recuperar a economia baia-
na, incentivando uma cultura agroindustrial, mas foi
irrelevante para uma efetiva transformacao. Segundo
Pedrao, somente a partir da década de 50 do século
XX com os movimentos de urbanizacdo e indus-
trializacdo, impulsionados pelo Governo Vargas, a
economia baiana se reaqueceu. A implantacdo da Pe-
trobras em Salvador e na regido do reconcavo ird con-
solidar esse reaquecimento econdmico e estimularé as
relagdes politicas, sociais e culturais.

A quebra de tal isolamento, de certa forma, era
vista por alguns estudiosos da cultura popular bra-
sileira sob duas perspectivas: a primeira como sendo
uma forma de tentar manter a sobrevivéncia da “pu-
reza” e “autenticidade” das manifestacoes folcloricas,
e a segunda como sendo uma possivel forca desinte-
gradora. Nas consideragdes feitas por Furtado Filho,
parece-lhe que as ameacas temerarias de perda da au-
tenticidade das manifestacoes folcloricas nao advém
da crescente facilidade das comunica¢ées ou dos con-
tatos havidos com outros grupos culturais, e sim das
“relacoes entre arte e politica, entre modernidade e tradigio,
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entre campo e cidade”. Se por um lado o isolamento
de intimeras populacdes seria uma forma de manter
os valores tradicionais, auténticos, puros, transmiti-
dos de geragao a geragao, no Governo de Gettlio Var-
gas esse isolamento era um obstaculo a construcao de
um novo pais, sendo portanto, um ponto vulneravel
aos propdositos politicos do seu governo. Ao mesmo
tempo em que era associado ao perigo de desintegra-
¢do nacional era também um empecilho para a proé-
pria integracao.

Os batuques herdados da tradicao africana
tém, por todo o territério brasileiro, uma variedade
de ritmos, de coreografias, de instrumentos, de sig-
nificados, enfim, constituem-se como prética cultural
em varias manifestacdes populares. Compreender as
denominagdes e conceitos utilizados para identificar e
distinguir os sambas e os batuques em diversos espa-
¢os do Brasil proporciona uma melhor compreensao
sobre o que vem a ser denominado de samba de roda
baiano.

A seguir, apresentarei alguns conceitos sobre
o samba de roda, construidos por pesquisadores no
século XX. O levantamento desses conceitos serd im-
portante para confrontar com as praticas existentes e
observadas na regido do reconcavo baiano.
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2.6 O samba de roda no Reconcavo Baiano: conceito
e caracteristicas

Quando nos direcionamos para o Estado da
Bahia, o samba adquire denominagdes suplemen-
tares. Quando comparado com outras modalidades
tanto na regido Nordeste, como nas demais regides
do Brasil, o samba de roda baiano vai seguir uma va-
riacdo coreogréfica, por exemplo, a denominagao de
samba-de-chave, metaforicamente, seria 0 momento
em que “... o dangarino solista finge procurar no meio da
roda uma chave; quando a encontra, é substituido.”"® Ja
no momento em que nos direcionamos de forma es-
pecifica para a regido do reconcavo baiano, podemos
encontrar uma primeira modalidade de samba, a qual
Marcondes denomina de samba-raiado'"'. Essa moda-
lidade apresenta-se como sendo um legado das “tias”
baianas (Ciata, Bebiana, Preseiliana de Santo Amaro,
entre outras) que, ao se dirigirem para o Rio de Janei-
ro no inicio do século XX, levaram a variante do sam-
ba de roda baiano. Tal variante tinha como principal
caracteristica o uso de pratos de louga raspados com
facas de metal para marcar o ritmo. No Reconcavo,
especificamente em Santo Amaro da Purificacdo, essa
variante permaneceu, com a Sra. Edite Oliveira, mais
conhecida por “Edite do Prato”.

O samba em uma de suas variantes musicais
pode ser denominado na Bahia como samba amarrado.
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Segundo PAIM, essa modalidade é marcada pelo ato

em que:
[...] a sambadeira ndo vai ao centro da roda,
quando para a cantoria, ouve-se somente o som
das palmas e da viola, a sambadeira roda, rodo-
pia, sapateia e vai para o pé da viola, onde dan-
ca de frente para o violeiro, dizendo-se que ela
amarrou o samba.'?

Especificamente no recdéncavo, a postura de
enxergar e classificar o samba de roda como um ato
social ilicito esteve presente nos atos daqueles que
faziam parte da sociedade ainda escravocrata, em fi-
nais do século XIX, pois havia, segundo Paim, uma
participagdo freqiiente de senhores de engenhos nas
rodas de samba, o que veio a propagar-se com a deno-
minacdo de samba de partido alto."® Neste samba, os
senhores e senhoras da “alta classe” assistiam as ro-
das que aconteciam, muitas vezes as escondidas, em
seus engenhos de agticar. O que diferenciava o samba
de partido alto na Bahia era o fato de ser este uma pra-
tica cultural cuja participacdo do senhor de engenho
acontecia através da observacao.

Outra variante musical do samba de roda é aque-
le denominado de samba duro. Na Bahia, esta deno-
minagao é atribuida para o samba que é feito somente
por homens, ou seja, o samba duro acontece quando
nao ha a participacdo de mulheres na roda de samba.
Essa variante caracteriza-se, também, pela aceleragao
do ritmo do samba, passando a ser chamado de sam-
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ba corrido. Além da variante citada, ainda é comum
na Bahia o samba chula. A chula, na regido Nordeste,
ja havia sido identificada por Camara Cascudo em seu
Diciondrio do Folclore Brasileiro. A chula estaria carac-
terizada como sendo um “canto seresteiro ou de salio
cordial”

Nas entrevistas realizadas para essa pesquisa,
procurei identificar qual a diferenca entre a chula e
o samba de roda no reconcavo. Algumas narrativas,
como a do gritador de samba Antonio Saturno, inte-
grante do grupo Samba de Roda de Sao Braz, expres-
sam os seguintes significados sobre a chula e o samba
de roda que é tocado e dangado no reconcavo baiano:

O samba amarrado é aquele mais lento, mais
devagar; S6 tem a diferenga porque o samba de
roda quer dizer que é o corrido, é mais ligeiro. E
a chula é mais amarrado (lento). E mais amarra-
do, porque tem a chula mais amarrado e tem o
“barravento” que é a mesma chula. O barraven-

to é mais ligeiro um pouquinho [...]'*
Os ritmos do samba de roda no recoéncavo baia-
no sdo denominados de “corrido”, “amarrado” e
“barravento”. O samba amarrado é de ritmo mais len-
to, ja o samba corrido é mais rapido, enquanto que o
barravento é um ritmo intermediario entre os outros
dois. Na mudanca dos ritmos no samba de roda o pa-
pel da mulher é fundamental, pois, cabe a ela, através
da forma de sambar, a demarcacdo clara da passagem

de um ritmo para o outro:
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A diferenca é porque o samba corrido a mu-
lher sai duas, trés na hora e a chula ndo, s6 sai
uma. Quer dizer em passagem sai uma na roda.
Quando a gente termina de gritar o samba, sai

uma.t
A mulher s6 pode sair da roda quando os sam-
bistas param de tocar, e isso independe do ritmo que
estd sendo tocado. Qualquer que seja o ritmo, a dan-
¢a acontece sempre com 0s pés presos ao chdo, passo
conhecido como “miudinho”, acompanhado de mo-
vimentos para frente ou para tras. A tnica diferenca
do papel da mulher na roda de samba se d4 quando
acontece a mudanga de ritmos - por exemplo, no sam-
ba corrido, as mulheres entram e saem varias vezes da

roda, sempre no comando do gritador do samba.

Fig. 4 Passos do “miudinho” - Grupo Maculelé e Samba de Roda -
Janeiro, 2002.
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Ainda tendo como enfoque o Estado da Bahia
nos “pequenos mundos” observados e pesquisados
por Aragjo, a regido do reconcavo apresenta intime-
ras variacdes do samba de roda. No municipio de
Conceicao de Almeida, por exemplo, distante 159 km
de Salvador, préximo ao municipio de Santo Amaro/
Ba, apds o ciclo de festas natalinas, & desmontagem
dos presépios ou lapinhas precede uma execugdo do
samba de velhos. Esta variagao coreografica se da pela
representagao, cantada e dangada em que aparecem
“um menino e outra menina, imitando um casal de
velhos.”"” Além do samba de velhos, ha também ou-
tras duas variacoes em Concei¢do do Almeida: o sam-
ba coco e o samba do vira- mdo. O primeiro caracteri-
za-se como sendo:

[...] uma danca em circulo que ndo se movimen-
ta [...] os participantes batem palmas e cantam.
Em determinado momento, cessa o canto (ndo
as palmas), com os instrumentos tocando. E a se-

nha para que os sambistas passem ao centro."®
Ja o samba de vira-mao, segundo Aratjo, “é o ato
de cada dangante girar as mdos em torno das mesmas, em
movimento rotativo.”'° Neste encontro entre os sambis-
tas na roda, eles estdo em fileiras separadas, distantes
um do outro. Ao se aproximarem, sdo dados giros em
torno de si, girando as maos e retornando ao lugar de

origem.

Dentre as dancas e sons advindos dos negros,
considerados folguedos tradicionais brasileiros, al-
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guns foram pesquisados por musicélogos como, por
exemplo Mario de Andrade, Cadmara Cascudo, Oney-
da Alvarenga, entre outros, que citam o samba como
sendo de origem rural. As dangas de roda e os sons
gerados por essas rodas de samba eram caracteriza-
das pela existéncia de um conjunto de pessoas, com
coro e solo de dancarinos. A rigor, a variedade de
dangas existentes no Brasil, a partir do século XIX,
fazia derivar a organizacdo formal do samba ou do
batuque africano, trazido para o Brasil por africanos
escravizados originarios de Angola e do Congo. So-
dré avalia que, ainda hoje, o samba dancado em festas
populares ou em rodas (nao religiosas) realizadas em
terreiros da Bahia, conserva tracos do que poderia ser
um mimodrama: gestos de maos, paradas aceleradas,
caidas bruscas, sugestivos requebrados dos quadris,
constituindo uma espécie de significantes miméticos
para um significado que tanto pode ser a coreografia
de uma histéria de uma aproximagdo ou um contato
com outro fato em que o corpo seja dominante.

Por fim, restam algumas davidas: Qual o senti-
do do samba no interior da sociedade brasileira? Essa
indagacdo foi o ponto de partida que Sodré fez acer-
ca do samba brasileiro, temporalmente localizado na
segunda metade do século XX, tendo o cuidado e o
empenho de evitar as redugdes académicas “procu-
rando antes localizar na cultura negra as fontes ge-
radoras de significacdo para o samba..”'* Tal inda-
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gacao também nos fez pensar nos sentidos do samba
de roda praticados na Bahia, na regido do recéncavo
baiano, justamente neste periodo contemporaneo de
tantas mudancas econdmicas, sociais, e politicas, em
que as culturas populares passaram a ter um signifi-
cado relevante na vida dos centros rurais e urbanos,
na produgao oficial sobre a popular, na visao nao hie-
rarquizada das culturas. Ndo pretendo dar conta de
“totalidades” e sim contribuir com “novos olhares”
sobre as culturas populares, especialmente o samba
de roda.

Por isso, o eixo tedrico que discuto no capitulo
seguinte terd como pano de fundo as formas de repre-
sentacdes e praticas do samba de roda baiano, em uma
perspectiva baseada nas consideracdes enfocadas por
Canclini,*! em que as culturas populares sofrem efei-
tos da desigualdade de acesso aos bens econémicos
e simbolicos. Tais efeitos fazem a cultura popular ser
construida em dois espagos: o primeiro, em que o sis-
tema capitalista organiza a vida familiar e profissio-
nal de todos os membros; e o segundo, as préticas e
formas de pensamento criam para esses membros o
lugar de subordinado na producao, na circulagdo e no
consumo.

Portanto, tratarei de avaliar, a partir dos espagos
em que estdo sendo produzidos os sambas de roda no
reconcavo baiano, quais sao as formas de organizacao
dos grupos existentes no municipio de Santo Ama-
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ro da Purificacdo/BA e quais sdo as relagdes destes
grupos com a comunidade da qual fazem parte. Além
disso, tratarei de compreender e analisar, na contem-
poraneidade, quais sdo as condi¢des de producao,
circulacdo e consumo da variante musical do samba
de roda. Considero, desde ja, serem importantes os
pontos acima mencionados na tentativa de conduzir
algumas explicacdes sobre possiveis transformacdes
nessa referida expressdo da cultura.
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NOTAS

25. O presente capitulo também integrou sob forma de
artigo na publicacdo NUNES, Erivaldo S. Um mapea-
mento cultural dos batuques, do samba e do samba
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28. Cf. BRANDAO, Carlos Rodrigues. O que é folclo-
re. Sao Paulo: Brasiliense, 1994, p. 15.

29. Cf. Id.

30. Adotamos o conceito de cultura das classes popu-
lares em contraposicdo a falsa impressao de homoge-
neidade transmitida ao utilizarmos o termo “cultura
popular”. Cf. BURKE, Peter. Cultura popular na ida-
de moderna. Sao Paulo: Cia das Letras, 1989, p. 16.

31. Cf. CANCLINI, Nestor Garcia. As culturas popu-
lares no capitalismo. Sao Paulo: Brasiliense, 1983. p.
42.

32. Cf. CARNEIRO, Edison. Samba de Umbigada. Rio
de Janeiro: Ministério da Educacao e Cultura, 1961.
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33. A associagdo da poesia ao povo na Alemanha de-
ve-se em parte as idéias de Herder sobre a influéncia
da poesia nos costumes dos povos nos tempos antigos
e modernos. Além disso, deve-se ressaltar a énfase
dada pelos irmaos Grimm em que se observa a auto-
ria coletiva de poemas, pois é o povo quem os cria. As
idéias de Herder e dos irmaos Grimm, tiveram enor-
me influéncia nas coletaneas de cang¢des populares na-
cionais. Cf. BURKE, Peter. Op. cit. p. 31-32.

34. A descoberta da cultura popular foi, em larga me-
dida, uma série de movimentos “nativistas”, no sen-
tido de tentativas organizadas da sociedade com o
intuito de reviver sua cultura tradicional sob dominio
estrangeiro. Cf. BURKE, Peter. Op. cit. p. 40.

35. Sobre a discussado das idéias de nacao e consciéncia
nacional, cf. ANDERSON, Benedict. Nac¢ao e consci-
éncia nacional. Sao Paulo: Atica, 1989.

36. Cf. GROSSBERG, L. et al. An introduction. In:
id. Cultural Studies. London/New York: Routledge,
1992. p. 11.

37. Ct. BARRET, Michele. Introduction. In: id. Imagi-
nation in Theory: culture, writing, words, and things.
New York: New York Univ. Press, 1999. p. 1-17.

38. Tebricos como SAID, Edward, BHABHA, Homi,
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3. MEMORIAS E NARRATIVAS DO SAMBA
DE RODA DO RECONCAVO BAIANO

Fig.5 - Grupo Maculele e Samba de Roda de Santo Amaro - Janeiro,
2002.

Fig. 6- Grupo Samba de Roda de Sio Braz - Janeiro, 2002.
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Neste capitulo, as memoérias'? advindas dos
grupos de samba de roda localizados no municipio
de Santo Amaro da Purificagdo serdo responsaveis
pela conducao da histéria do samba de roda local. Sao
depoimentos que expressam as formagdes coletivas
iniciais e presentes no final do século XX, do samba
de roda no referido municipio, apontando o processo
de organizacdo social dos grupos existentes (quem e
quantos cantam/cantavam, quais os grupos antigos/
atuais) e os meios de producdo (quais as finalidades,
quais os recursos utilizados, quais os ganhos) dessa
manifestacao cultural.

A anélise do objeto pesquisado dar-se-a a partir
dos espagos em que estdo sendo produzidos os sam-
bas de roda no reconcavo baiano, das formas de orga-
nizagdo dos grupos existentes no municipio de Santo
Amaro da Purificagdo/BA e das relacdes desses gru-
pos com a comunidade da qual fazem parte.

A cultura popular ndo pode ser vista como a
expressao da personalidade de um povo, e sim como
um produto das relagdes sociais'®. O povo produz, no
trabalho e na vida, formas especificas de representa-
cdo das relagdes sociais que podem ser construidas
em dois espacos: o da cultura hegemonica e o da cul-
tura popular. Nesses espacos, a linguagem particular
dos operarios ou dos camponeses é em parte uma
construcdo propria e em parte uma ressemantizagao
da linguagem dos veiculos de comunicacdo de massa
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e do poder politico.'*

As narrativas apresentadas neste capitulo cor-
respondem aos discursos sobre as relacdes de atrito e
troca na expressao musical do samba de roda em San-
to Amaro da Purificacdo. As relagdes de atrito e troca
estdo direcionadas as mudangas e incorporagdes que,
ao longo dos ultimos 50 anos, o samba de roda san-
toamarense vem sofrendo, tanto sob o ponto de vista
cultural, como também sob o ponto de vista comercial
(interferéncia da midia e da industria fonogréfica, en-
tre outros aspectos).'®

Esses depoimentos representam 02 (dois) gru-
pos que atuam com o samba de roda: o primeiro é o
grupo Samba de Roda de Sdo Braz. Composto por 12
integrantes, conta com a organizagdo dos Srs. José e
Antonio Saturno e tem como responsavel pelos con-
tatos comerciais o Sr. Fernando de Santana. Este gru-
po esté localizado no povoado de Sao Braz, distante
12 Km do municipio de Santo Amaro da Purificagao.
Alguns integrantes desse grupo ja fizeram parte de
outro grupo de samba de roda. Até 1997, parte dos
atuais integrantes do grupo atuava no Grupo Nova
Esperanga - Samba Violado. Nas duas formagodes gru-
pais, ha uma caracteristica singular: seus participan-
tes compdem, cantam e dancam pelo menos trés va-
riantes musicais do samba de roda - o samba corrido,
o samba amarrado e o samba barravento. Outra sin-
gularidade é que o Grupo Samba de Roda de Sao Braz
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estd geograficamente localizado em um espago rural,
reduto de ex-escravizados, situado dentro de um an-
tigo engenho agucareiro. O Engenho de Sao Braz foi
erigido em 1710, em drea que ocupa a faixa territorial
de Santo Amaro da Purificacdo que vai do sudoeste ao
noroeste do municipio.

O segundo grupo de samba de roda utilizado
como objeto desta pesquisa é o Maculelé e Samba de
Roda de Santo Amaro, composto por 20 integrantes,
localizado na sede do municipio, cuja organizacao é
responsabilidade da Dona Maria Eunice Martins Luz
(Nicinha). Esse grupo representa uma segunda for-
magao, se for considerado o periodo de 1982 a 2000,
quando alguns integrantes dele sairam e passaram a
fazer parte do Grupo Netos de Pop6, cuja organiza-
cdo e responsabilidade estava a cargo da Profa. Zilda
Paim. Nas duas formagdes a caracteristica predomi-
nante foi e é a pratica do maculelé. O samba de roda
praticado no final do século XX pelo grupo esta mais
voltado para o samba de caboclo, com a variacdo mu-
sical do samba corrido.

A histéria sobre o samba de roda no reconcavo
baiano foi construida a partir de narrativas dos gru-
pos citados que contam eventos e lhes atribuem sig-
nificados. Deve-se ressaltar que um elemento preciso,
advindo dessa historia do samba de roda, é também o
entendimento do préprio entrevistado quanto ao seu
trabalho, a sua expressao artistica. Os agentes que pro-
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duzem e mantém o samba de roda em Santo Amaro
da Purificagdo contam ndo apenas o que fazem, mas
o que queriam fazer, o que acreditavam estar fazen-
do e o que agora pensam que fazem. A oralidade dos
entrevistados constitui a sua histéria tanto quanto os
fatos comprovados por documentos escritos.

As fontes histdricas orais podem ser denomina-
das de fontes narrativas. Essas fontes orais/narrativas
sdo fundamentais para a histéria das classes ndo he-
gemonicas, haja vista ndo serem essas fontes controla-
das e monitoradas pela escrita das classes dominan-
tes. As fontes orais ndo hegemonicas, que a partir de
agora serdo apresentadas neste capitulo, estdo ligadas
a tradicdo da narrativa popular. Segundo Alessandro
Portelli é na tradicdo da narrativa popular que sao
percebidas as diferencas entre os géneros de narra-
tiva, principalmente quando comparados a tradigao
das classes educadas'®.

As narrativas orais tém dentro de sua cultura o
auxilio da memoria. As histérias, quando sdo relata-
das repetidas vezes em determinados grupos de co-
munidades, mostram que a memoria nao € apenas um
depositario passivo de informacdes e fatos, mas um
processo de criacdo de significados. Sendo assim, as
fontes orais aqui trabalhadas estdo de acordo com o
ponto de vista de Portelli:

[...] fontes orais para o historiador repousam nao
tanto em suas habilidades de preservar o passa-
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do quanto nas muitas mudangas forjadas pela
memoria. Estas modificagGes revelam o esforco
dos narradores em buscar sentido no passado e
dar forma as suas vidas, e colocar a entrevista e a
narragdo em seu contexto histérico.'”

A narrativa histérica é, portanto, uma histéria
sobre o que aconteceu e ndo um retrato do que aconte-
ceu. Enquanto os documentos escritos sao fixos e nao
mudam quando sdo encontrados, as fontes orais sao
mais um recurso potencial para ampliar essas fontes
documentais. O contetdo da fonte escrita é estavel,
ja o contetido da fonte oral depende intrinsecamente
daquilo que os depoentes ou entrevistados pdem em
termos de didlogo, exigindo portanto uma interpreta-
¢do das narrativas. A pesquisa histérica com base em
fontes orais sempre tem a natureza inconclusa de um
trabalho em andamento. Isto faz com que o trabalho
histérico seja infindavel, dada a natureza das fontes.

Ao eleger as fontes orais como suporte para o
entendimento da organizagdo dos grupos de samba
de roda em Santo Amaro da Purificacdo, busco refe-
rendar a importancia da histéria advinda de narrati-
vas orais populares. Essa histéria deve nos permitir
entrar em contato com diversos discursos autdno-
mos, ainda ndo legitimados pela escrita e que trazem
uma multiplicidade de pontos de vista. Encontram-
-se entre os narradores dessa histdria musicos, sam-
badeiras'®, gritadores de samba'*, pesquisadores da
cultura popular santoamarense. A histéria do samba
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de roda a partir de fontes orais converge novamen-
te para o ponto de vista de Portelli, segundo o qual
a histéria oral ndo tem um sujeito unificado’, mas
varios sujeitos com os mais diversos pontos de vis-
ta. Memoria e Histdria quase sempre foram colocadas
em campos intercruzados. O entrecruzamento da me-
moria e histéria passa ndo apenas pelo modo como o
conhecimento do passado é adquirido, mas também
pelo modo como é transmitido, preservado e alterado.
Segundo M. Halbwaschs, citado por Raphael Samuel,
a memoria é primitiva, instintiva e vem naturalmen-
te da mente, enquanto a histéria é autoconsciente e
produto de andlise e reflexdo. Em suma, a memoria
seria mais subjetiva e a histéria mais objetiva.”*! Esse
ponto de vista é ampliado por Jacques Le Goff, quan-
do escreve que, do mesmo modo que o passado nao é
histéria, mas objeto da histéria, assim a memoria nao
é histéria, mas um dos seus objetos e em nivel elemen-
tar de seu desenvolvimento.'*

Sendo a memdria portanto, supostamente mu-
tante e instintiva e a0 mesmo tempo objeto da histo6-
ria, além de poder ser transmitida pela tradicao, ela
é alterada de geracdo para geracdo. A memoria é re-
visionista tanto quanto a histéria. A histéria expan-
de e elabora a memoéria ao interpretar fragmentos e
sintetizar relatos de testemunhas oculares do passa-
do. Isto significa que narrativas orais, filmes e obras
de ficcao representam ou refletem ideias sobre o pas-
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sado, transmitindo assim uma compreensdo histori-
ca do passado e do presente. Explicar o passado no
presente significa lidar ndo apenas com percepgdes,
valores e linguagens que mudam, mas também com
acontecimentos ocorridos apds a época examinada.
Na narrativa oral, a especificidade do tempo crono-
l6gico é rara. Com poucas oportunidades para refletir
ou comparar, os narradores desconsideram ou alte-
ram as distancias temporais.

Nesse trabalho, busquei concentrar esforcos
para levantar memorias e histdrias sobre o samba de
roda a partir dos anos 50 do século XX, chegando até o
final dos anos 90. Sem datas ou registros permanentes
a que se reportar, ndo se pode estimar com precisdo
a duracao desses eventos passados nem verificar sua
ordem. As mudangas percebidas tendem a se agrupar
em periodos descontinuos, possiveis de serem lem-
brados pelos narradores.

31 O “local” da cultura: breve caracterizacio
socioecondmica do municipio de Santo Amaro
da Purificacdo

Territério habitado inicialmente pelos indios
Abatiras'®, as terras que compdem o espago geografi-
co do atual municipio de Santo Amaro da Purificagao
sofreram o processo de colonizacdo a partir de 1557.
Entre os donatérios responsaveis, coube ao Major
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Joao Ferreira de Aratjo e membros da familia Adorno
o papel de ocupar e dominar as terras dos indios Aba-
tiras. No século XVII, intensificou-se a colonizacao fa-
cilitada pela concessao de numerosas sesmarias, pela
fertilidade das terras (solo massapé) e pela implanta-
¢do do sistema de produgao agucareiro, transforman-
do, em pouco tempo, a freguesia de Santo Amaro da
Purificacdo em importante zona de producao de agu-
car, fumo e mandioca.

Santo Amaro da Purificacdo®™ constituiu-se
como distrito por volta de 1608 e passou a ser consi-
derado municipio somente a partir de 1727, com a de-
nominacgao de Nossa Senhora da Purificacao e Santo
Amaro. Entre os povoados que compdem a area geo-
politica do municipio de Santo Amaro, destaco a loca-
lidade de Sao Braz. A formagao desse povoado deu-se
a partir do século XVIII com a construcao do Engenho
Sdo Braz, cuja capela de mesmo nome foi edificada
em 1710™. Considerado um dos mais importantes
engenhos de Santo Amaro da Purificacdo, Sdo Braz
concentrou agentes da histéria santoamarense, dentre
os quais destacam-se senhores de engenhos, escravi-
zados e colonos. A sua localizacdo em area de man-
guezal favorece a producao econdmica de mariscos
e frutos do mar, tanto para subsisténcia como para
comercializacdo. Ao longo do século XX, o povoado
constituiu-se por moradores que vivem do trabalho
da pesca artesanal e da agricultura.
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Fig. 7- Manguezal no povoado de Sio Braz, Santo Amaro, 2002.

Para a histéria da Bahia, a regido do reconcavo
foi determinante do ponto de vista politico, econdmi-
co, social e cultural. O papel das elites politicas do re-
cdncavo, no final do século XIX, foi fundamental para
a formacdo de uma politica estadual que perdurou
até mais ou menos a metade do século XX. Segundo
Pedrao, “o reconcavo é a regiao historicamente mais
densa da Bahia, um universo profundamente diver-
sificado, em cuja composicdo coincidem elementos
gerados em diferentes momentos da histéria desse
Estadol...]”***. Certamente, um dos papéis historicos
fundamentais do municipio foi a sua participagdo
politica nas lutas pela independéncia da Bahia, com
o envio de batalhdes e esquadrao de cavalaria para
consolidar o movimento de independéncia do Estado,
em 1823. No século XX, a histéria aponta na regido
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do reconcavo tanto momentos de estagnacao, quan-
to momentos de desenvolvimento socioecondmi-
co. Considerando o periodo de 1950 a 2000, tomado
como referéncia nas narrativas que serao analisadas
neste estudo, o quadro econémico da regido ¢é
o seguinte: o Reconcavo, conforme menciona-
do anteriormente, junto com o restante do Estado da
Bahia, chegou ao comego do século XX, aparentando
um quadro de “prostracdo” do qual ndo se recupera-
va. Por volta de 1920, o Estado vivia um isolamento
econdmico regional e tentava se recuperar economi-
camente, incentivando as culturas agroindustriais
do actcar e da producdo téxtil. Somente a partir da
década de 50 do século XX, com os movimentos de
urbanizacdo e industrializacdo, impulsionados pelo
Governo Vargas, a economia baiana se reaqueceu.
Houve a implantacdo da Petrobras em Salvador e na
regido do reconcavo, consolidando a recuperagao eco-
nodmica.

Mesmo impulsionado pela transicdo e implan-
tacdo da industria do petréleo, chega- se ao final dos
anos 60 com a regido do Reconcavo declinando em
sua produgdo fumageira, mantendo-se apenas em
Santo Amaro da Purificagdo uma pequena produgao
de papel. No inicio da década de 70, a industrializa-
¢do se estabelece no Estado, ao tempo em que o decli-
nio agroindustrial canavieiro e do fumo torna-se mais
evidente. Com a construcao do Centro Industrial de
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Aratu, da barragem Pedra do Cavalo e do Comple-
x0 Petroquimico de Camagari, o reconcavo comega a
passar por um reordenamento econdmico. Esse mar-
co cronolégico entre 1950 e 1980 representa o ciclo de
modernizacao econdmica'®, abrindo- se para novos
surtos de industrializacdo. Mesmo vivenciando esse
ciclo de modernizacdo, o reconcavo ainda estava es-
tagnado economicamente. Nos anos 90, a economia
do municipio de Santo Amaro concentrou-se nas in-
dastrias de papéis, as quais deram novo impulso eco-
noémico para a regido, passando a substituir os enge-
nhos e as usinas.

~

E nesse contexto socioecondmico, delineado
para a regido do Reconcavo entre os anos 50 e 90 do
século XX, que perdura o samba de roda como expres-
sao artistica fortemente vinculada a regido. Expressao
da cultura popular do Estado da Bahia, em seu per-
curso histérico entre final do século XIX e até meados
do século XX, o samba de roda estabelece uma asso-
ciacdo direta com as préticas sociais ligadas as brin-
cadeiras, aos divertimentos dos negros origindrios
dos escravizados e suas relacdes de trabalho. Partici-
pavam dessas praticas negros, mesticos, brancos po-
bres, posteriormente afrodescendentes, com insergao
de pescadores e ex-operarios das fabricas fumageiras.
Todos os participantes, no entanto, sdo de um mesmo
estrato social: pobres e de baixa renda. Esses partici-
pantes refletiam perfis sociais advindos das relagoes
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econdmicas praticadas na regido, que nas horas vagas
tocavam, cantavam e dangcavam o samba de roda, uma
modalidade cultural que se estabeleceu dos batuques
africanos e que ao longo de sua histéria est4 passando
por atualizacdes, preservagdes, incorporacdes e dis-
putas tanto sob o ponto de vista cultural, como sob o
ponto de vista econdmico.

3.2. Entreacasaearua,oprivadoeptublico:onde
e como se forma o samba de roda santoamarense

Para os integrantes do Grupo Samba de Roda
de S3o Braz, o inicio do contato com samba de roda
vai se dar através da observacado de outras pessoas em
festas. E através da brincadeira de grupo que eles, re-
petindo e observando, tocando e cantando aos ritmos
com instrumentos e objetos, tais como latas, sdo ini-
ciados no samba.

Tomo como exemplo as experiéncias dos Srs.
Antonio e Jodo Saturno, responsaveis pelo Grupo
Samba de Roda de Sao Braz. Nascidos em 1945 e 1947,
respectivamente, eles aprenderam a tocar instrumen-
tos musicais como pandeiro, tambor ou até mesmo a
viola, s6 observando. A memoria foi a principal ferra-
menta utilizada para se tocar e aprender a cantar os
sambas de roda. Mesmo sem ter uma formacao esco-
lar basica, os integrantes do grupo Samba de Roda de
Sao Braz garantem:
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[...] a gente ndo sabe as leituras mas a memoria
é que é boa e nds faziamos aquela mdusica, gri-
tava um samba, ficava, ali, treinando. A gente
chegava assim, na hora que a gente estava den-
tro de casa, a gente ia fazer um treino. la fazer
outro, fazia outro, tirava outro pra gente cantar,
pegava o pandeiro e ficava treinando, cantando
e tudo certo.™
O processo de aprendizado do cantar e tocar
samba de roda, era e até os dias atuais tem se dado
conforme a expressdo utilizada pelo Sr. Jodo Saturno
-“vendo o samba”, ou seja o aprendizado ocorre pelo
constante contato que os integrantes fazem entre si.
Ha o gritador'*” do samba de roda, e este por sua vez
é seguido pelos demais integrantes que acompanham
a letra da musica cantada por esse puxador. A parti-
cipagdo dos Srs. Antonio e Jodo Saturno em rodas de
samba se da a partir dos seus 12 e 10 anos de idade,
respectivamente, num periodo em que nao havia or-
ganizagao de grupos de samba de roda em Sao Braz.
Essa é uma singularidade que expressa a inexisténcia
de uma estrutura formal de grupos que praticavam o
samba de roda. Havia sim, na época, quando de uma
reunido espontanea vinculada as relagcdes de amiza-
de e parentesco, como lazer, fazia-se e dangava-se o
samba.

Pelo menos entre os anos 40 e 80 do século XX,
periodo em que esses sujeitos falam de sua historia
e de sua memoria individual e coletiva*, nao havia
uma organizacdo de grupos de samba de roda em
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Santo Amaro da Purificacao e muito menos no povo-
ado de Sao Braz. Acontecia o samba, apds uma reza
para Sdo Cosme e Sdo Damido, Santa Barbara, Santo
Antonio, Sdo Roque ou, as vezes, apdés um batizado
dos filhos de amigos e parentes, ou em uma festa de
casamento, ou entdo quando as pessoas se reuniam
informalmente em locais de diversdao onde a musica e
a danca estavam sempre associadas. Em Santo Amaro
da Purificagdo, essas reunides caracterizavam-se pelas
mesmas pessoas que tinham relagdes de amizade, se-
jam da mesma familia, cld e aderentes:

Quem gosta do samba mesmo faz o aniversario
do filho com caruru e diz que quer que a gente
va sambar mas ndo tem dinheiro, ndo pode dar
nada. Tudo bem, a gente vai, brinca e nao cobra
nada. Agora, quando a gente estd em casa e che-
ga dizendo que é pra ir sambar em tal lugar, a
gente cobra. Aqui mesmo em Sdo Braz, qualquer
um ai que convidar e diz que vai ter um caruru,
a gente vem a troco de nada, somente a influén-
cia.1#?

Essas complexas relacdes de amizade e paren-
tesco funcionavam como uma espécie de agente inte-
grador da comunidade. As relacGes sociais eram esta-
belecidas entre os vizinhos, os parentes e 0os amigos,
aderentes, compadres. Tais relagdes estendiam-se
para além de suas casas, tendo como justificativa uma
reza para um santo catdlico, uma festa que envolvia
pessoas em datas comemorativas. Para esses canta-
dores e tocadores de samba de roda, o significado do

encontro estava direcionado para animar a festa, e até
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entdao nao havendo nenhum interesse em profissiona-
lizar-se ou interesses em ganhos financeiros. A rela-
¢do de amizade era, portanto, a base para sustentar o
ato de participacao em um evento festivo.

Outro momento importante, em que havia a
presenca do samba de roda, era durante as festas do
Bumba Meu Boi e da Folia de Reis. Geralmente, as fes-
tas em homenagem aos Reis Magos aconteciam com a
chegada do rei nas casas dos moradores santoamaren-
ses, de forma stibita, surpreendendo os donos da casa.
Entretanto, na atualidade, essa relacao entre samba de
roda e Terno de Reis vem sendo reduzida. Sdo poucas
as comunidades localizadas em Santo Amaro da Pu-
rificacdo que ainda praticam a tradicdo do Terno de
Reis.

Durante o trabalho de campo efetuado no am-
bito dessa pesquisa em Santo Amaro da Purificagao,
encontrei apenas um Terno de Reis, denominado
“Terno de Reis Filhos do Sol”, que conta com a organiza-
¢ao do Sr. Rodrigo Velloso. Segundo Velloso, na apre-
sentacdo do terno, “sempre se toca e se canta sambas de
roda”'®, enaltecendo a casa que esta recebendo os reis.
O seu percurso pelas ruas de Santo Amaro da Purifi-
cacdo faz lembrar o ritual das antigas procissoes. Se-
gundo Damatta'*, a procissao faz um trajeto familiar,
sacralizando ruas e vielas dos bairros. Na procissao, é
o sagrado que entra nas casas. Na passagem dos san-
tos, as ruas se transformam e se diluem como espago
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publico, e as casas deixam de ser um espago privado,
de intimidade. Da-se o entrelacamento dos espacos
publico e privado, profano e sagrado. Na “casa branca
das janelas azuis”'* geralmente se cantam trechos de
samba de roda, como por exemplo:

“Dona da casa é boa de dar garrafa de vinho,
Doce de araca,
Abre a porta e também a janela
Que eu quero gozar nessa flor de canela.”'*

Além das festas para os santos catélicos, as ho-
menagens ao orixa Oxum, mae das dguas doce, eram
ritualizadas com o toque, o cantico e a danga do sam-
ba de roda. Segundo a Dona Edite Oliveira, também
as festas oferecidas a caboclos contavam sempre com
o samba de roda. O depoimento a seguir traduz essa
afirmacao:

Eu faco sempre, em qualquer ano eu fago. Nao
é nem matanca nem nada, nods temos um samba
muito bom com atabaque, com pandeiro e com
viola. Eu faco sempre no més de maio. Sempre
faco todo o ano. Ai comeca o samba.'¥’

Na formacdo do samba de roda santoamarense
era comum a relacdo entre musica e prética religiosa,
pelo menos até o final da década de 1970. Essa con-
juncdo, musica e religido, aplica-se tanto as praticas
catdlicas quanto aquelas ligadas a religides de ma-
trizes africanas. Os eventos festivos que aconteciam
tanto em Sao Braz como em Santo Amaro da Purifi-
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cacdo eram momentos que, normalmente, exigiam a
presenca da expressdo musical do samba de roda. Tal
associagdo conseguiu criar vinculos entre as praticas
religiosas e o samba de roda, a ponto de se constituir
uma forma de expressar a identidade cultural dos
praticantes. Portanto, a musica do samba de roda, as
rezas e as oferendas religiosas eram sinénimas de di-
vertimento, de fé e de obrigacdes.

Também para o grupo Samba de Roda e Macu-
lelé de Santo Amaro, o contexto das praticas do sam-
ba de roda (publico e privado) era similar ao narrado
pelo Grupo Samba de Roda de Sao Braz. Nos meses
de setembro a janeiro, periodo em que havia concen-
tracdo de festas aos santos catolicos, a jungdo entre
carurus, sambas e divertimentos reforcava a forca do
samba de roda, tocado tanto na zona rural como no
centro urbano. Até os anos 40 e 50 do século XX, as ro-
das de samba desse grupo aconteciam especificamen-
te em espacos privados. Segundo Dona Maria Eunice
Luz, mais conhecida como Nicinha, nos dias de saba-
do, havia até cinco casas disponiveis para se tocar e
gritar um samba de roda, isso tudo, é claro, apés as
rezas e OS carurus:

Todas as casas aqui em Santo Amaro da Purifi-
cacdo que tivesse assim, a familia com gémeos,
pronto, que era Sdo Cosme e Sao Damido. Todo
setembro tinha esse caruru de Sdo Roque, era
promessa com Sdao Cosme, com Santa Barbara.
Setembro, outubro, dezembro, janeiro era as fo-
lias do caruru, e as vezes dias de sidbado tinha
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quatro, cinco carurus pra gente ir. Ai sambava
um pouquinho numa casa, sambava um pouqui—
nho em outra, e ai amanhecia o dia.™®
O que se percebe é que entre essas duas décadas
e inicio dos anos 60, segundo os depoimentos reco-
lhidos tanto pelos grupos pesquisados, como pelos
membros que participaram ativamente da permanén-
cia da cultura popular e das tradi¢cdes santoamaren-
ses, o samba de roda, enquanto expressao musical,
sempre estava associado aos divertimentos, as brin-
cadeiras e as cerimonias religiosas em homenagens
aos santos catolicos e aos orixds do candomblé. Havia
sempre uma reunido de pessoas que tocavam, danga-
vam até o raiar do dia, e isso tudo numa perspectiva
totalmente informal, espontanea.

Para uma melhor compreensdo sobre onde e
como se forma o samba de roda - pela memoria dos
participantes, a partir da década de 1950, em Santo
Amaro, recorri a andlise sociolégica do universo cul-
tural brasileiro, desenvolvida por Roberto Damatta'®,
que fez uso de uma abordagem pautada em duas ca-
tegorias: a casa e a rua. A casa para esse autor seria
basicamente o mundo (imprevistos, paixdes e aciden-
tes) e a rua seria o universo controlado (onde as coisas

estdo nos seus devidos lugares).

No caso especifico do samba de roda santoama-
rense, os locais iniciais onde aconteciam as rodas de
samba se alternavam ora em casa, ora na rua. Para
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Damatta'’, os grupos sociais que ocupam a casa sdo
bem diferentes daqueles que ocupam a rua. No pri-
meiro caso, os contatos sao regidos pelas relagdes e
graus de parentesco, ja no segundo caso, as relacdes
sdo constituidas pela livre escolha. Se na casa ha um
respeito pela hierarquizacao dos papéis sociais (sexo,
idade, etc.), na rua ja ndo ha tal preocupacao. Nas for-
magoes iniciais do samba de roda santoamarense, seja
no aspecto coletivo ou individual, o papel da casa era
aprender, observar, brincar com os ritmos enquanto
criancas ou adultos. Ja na rua, a brincadeira era adi-
cionada a pratica s6 de adultos, s6 os mais experien-
tes participavam. Constata-se, portanto, uma certa
hierarquizacdo dos papéis dos praticantes do samba
de roda executados tanto em casas (de vizinhos, de
amigos, entre outros), como na rua (em bares, festas
de padroeiro, etc.).

As evidéncias levam a crer que as primeiras ro-
das de samba em ambientes ptiblicos remontam ao
inicio das festas em louvor a Nossa Senhora da Purifi-
cacdo, provavelmente no século XVIII. Representante
da devogao da igreja catélica, a Virgem da Purificacdo
é o simbolo de identidade entre os adeptos da religido
e da comunidade local. As festas religiosas populares
em homenagem a santa se dao geralmente de 23 de
janeiro a 02 de fevereiro, com a realizacdo do nove-
nario, quermesses, bandas marciais e manifestagdes
populares. Segundo depoimento da Dona Zilda Paim,
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folclorista e historiadora santoamarense, as festas em
homenagem a Virgem da Purificagdo, cuja igreja foi
construida em 1604, “devem ter seguramente mais de
duzentos anos”*!, o que me levou a inferir ser uma
pratica religiosa adotada em finais do século XVIIL.
Desde entdao, ha um centro, um dono da festa, caben-
do neste espaco a adogao do samba de roda, nao como
expressao ligada a religiosidade catdlica, mas como
expressao profana.

Fiq. 8 - Igreja de Nossa Senhora da Purificagio, Santo Amaro (BA),
1997.

Vale destacar que a populagao africana escravi-

zada, embora nao pudesse participar do culto no in-
terior da igreja, era responsavel pela limpeza do tem-
plo, ou aguardavam do lado de fora para levarem nas
cadeiras de arrua para seus patroes. Existiam, portan-
to, dois espagos: um religioso, ocupado pelos brancos
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e o das brincadeiras de rua, ocupado pelos negros.

Percebe-se que tanto nos ambientes privados,
como nos ambientes publicos, as rodas de samba eram
geograficamente delimitadas, pelo menos até 1970. O
samba de roda era uma pratica que tinha sua atuagao
restrita a Sdo Braz, em Santo Amaro, na Regido do Re-
cdncavo Baiano. Podemos dizer que o samba de roda
estava “nas fronteiras”, e ndo “entre as fronteiras” da
regido do Estado da Bahia.

A partir de 1970, o samba de roda comeca a se
popularizar. Enquanto expressao musical das cultu-
ras populares estava restrito ao seu espaco de criagao
e continuidade, e ainda pouco voltado para outros
universos que nao fosse o seu local identitario. Pen-
sar em organizacdo de grupos, padronizacdo de rou-
pas, gravacao de CDs, shows em pragas puablicas nas
cidades além das fronteiras do estado e do territério
brasileiro sdo consideracdes que irdo tomar forma na
cidade de Santo Amaro da Purificagdo somente a par-
tir dos anos 80 do século XX.

3.3. Quem pratica(va) o samba de roda santoama-
rense

No samba de roda santoamarense, a partir dos
anos de 1950, os agentes que fizeram e que fazem par-
te dessa histdria tém a sua representatividade para
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a cultura no municipio de Santo Amaro, embora tal
consciéncia ndo seja tdo antiga. Homens, mulheres de
diversas etnias e ragas incorporaram personagens que
fizeram parte, em algum momento, da histéria da mu-
sica provinda do samba de roda.

Na construcao da histéria do samba de roda san-
toamarense, cabe distinguir o papel e a influéncia de
alguns individuos na formagdo do samba como hoje
se identifica, bem como as primeiras associagdes que
se constituiram e deram forma ao que se estabeleceu
como grupos de samba.

Do conhecimento sobre os sambadores e as
sambadeiras nesta histéria do samba de roda santo-
amarense, detectei quais foram os principais agentes
que praticaram e tiveram representatividade para a
cultura musical do lugar. A meméria do Sr. Antonio
Saturno destaca que durante as décadas de 1950 e 60,
houve um grande gritador de samba no municipio,
José Leandro, muito conhecido, que era um ex-esti-
vador que tocava e cantava samba de roda. Sua fama
era tanta que o samba tocado passou a ser identificado
como “samba de estivador.”’? O recOncavo baiano,
em seu percurso econdmico, alimentou, entre o fim
do século XIX até os anos 60 do século XX, um comér-
cio cujo transporte de mercadorias era feito através de
ferrovias e embarcagdes a vapor'®, pequenos navios,
balsas e barcos que circulavam pelas d4guas do Rio Pa-
raguacu, onde provavelmente o Sr. José Leandro tra-
balhava.
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Segundo Pedrdo, “o transporte, significando
acessibilidade interna e externa, teve aqui um papel
fundamental.”** Em 1960 ja havia um ntmero de bar-
cos registrados na Capitania dos Portos, que se esti-
mava cerca de 12.000 barcos, tendo a cidade de Santo
Amaro da Purificagdo expressiva representatividade
nos registros da categoria somente nos anos 90 do
século XX. Essa relacdo entre trabalho de estivador e
samba de roda estd intrinsecamente ligada a préatica
cultural e econdmica no municipio de Santo Amaro
da Purificagao. O samba cantado e tocado pelo Sr. José
Leandro representa uma identidade construida por
ele e pelas pessoas com quem conviveu provavelmen-
te reminiscéncia da pratica dos batuques nos traba-
lhos escravos. A articulacdo do samba de roda com o
trabalho pode ser, inicialmente, referendada como no
exemplo citado.

Para os integrantes do Grupo Samba de Roda de
Sao Braz, nenhum integrante da familia do Sr. José Le-
andro deu continuidade aquela prética cultural exer-
cida por ele. O “samba de estivador” s6 esta presen-
te nas memorias de quem viu ou ouviu falar em José
Leandro, o gritador de samba das embarcacdes, das
balsas a vapor. Esse samba de estivador se caracteri-
zava por ter em sua estrutura musical um estilo de
samba denominado de violado, ou seja, a presenca da
viola era a condicao e sua diferenciacdo. O samba de
viola é, segundo Waddey'®, uma denominagao dada
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ao tipo de samba que utiliza a “viola” na execucao e
no significado do evento. A viola é um instrumento
de encordamento em ordens duplas, tendo de oito a
doze cordas, cujos afinamentos acontecem em pares
de oitavas e unissonos. Portanto, a viola ndo é um vio-
130, embora tenha semelhante funcao musical.

Outro agente advindo das memérias de integran-
tes dos grupos de samba de roda em Santo Amaro da
Purificacao é o Sr. Jodao Clarindo. Tocador de viola e
violdo, era conhecido por Jodao de Deus, e segundo Sr.
Paulo Martins, integrante do grupo Maculelé e Samba
de Roda, foi um dos maiores violeiros que ja existiu
em Santo Amaro da Purificagao.

Aqui, de tocador de pandeiro, tinha muita viola,
tinha muito mesmo. Eu estou me lembrando de
um ou dois... Jodao de Deus, esse era o maior vio-
leiro daqui de Santo Amaro, maior violeiro.'
Outros nomes também fazem parte da historia
do samba de roda em Santo Amaro da Purificagao tais
como Gagu, Pereré e Luizdo. Sdo alguns agentes que
marcaram sua atuacdao no samba de roda. Foram to-
cadores de viola, de pandeiro e gritadores de samba.

Quanto a participacdo efetiva das mulheres na
pratica da expressao cultural do samba de roda, nos
anos 40 e 50, periodo em que os integrantes do Sam-
ba de Roda de Sao Braz vivenciaram o cotidiano de
seus pais, eximios tocadores de samba, eles percebiam
que havia um maior comprometimento das mulheres.

138



Samba de Roda da Bahia: Pra Gente Aprender

Geralmente elas ja eram maduras, em uma faixa eta-
ria acima de 40 anos. Entravam nas rodas e partici-
pavam com afinco e dedicagdo, sem discriminacao.
Atualmente, segundo os Srs. Jodo e Antonio Saturno,
as mulheres que participam das rodas de samba nao
trazem consigo essa mesma garra como ocorria nos
anos de 1950.

Até os anos 60, segundo a Profa. Zilda Paim, as
sambadeiras eram vistas pela sociedade santoama-
rense como sendo - prostitutas: “a mulher que sambava
era uma prostituta, ela ndo tinha valor, uma sambadeira era
prostituta, mulher da vida. Davam esse conceito.”™ Tal
conceito era um olhar das classes mais altas, porque
essas seguiam as normas da burguesia , que ditava
o recato e a domesticidade da mulher, normas bem
diferentes das classes menos favorecidas.

Tanto as mulheres sambadeiras, quantos os gri-
tadores de samba eram vistos sob uma perspectiva de
fora da lei, de marginal, pelos integrantes das classes
média e abastados locais. Era como se esses agentes
nao tivessem nenhuma ocupacao funcional, fato que
deve ser contestado porque era uma visao das clas-
ses privilegiadas. Eram homens e mulheres que ge-
ralmente ocupavam funcgdes ligadas ao trabalho rural
ou manual, semi- analfabetos ou alfabetizados e que
tinham posturas e visdes diversas do mundo burgués.
O interessante é que, atualmente, os integrantes dos
grupos de samba de roda continuam exercendo as

139



Erivaldo Sales Nunes

mesmas fung¢des, embora a sociedade conceda outro
olhar sobre eles e suas préticas.

Segunda a Dona Zilda Paim, nomes como Sinha
Aninha, Maria do Curuzu e Maria Pé no Mato repre-
sentam nomes importantes dessa recente histéria. To-
das elas foram “[...[porta bandeiras na lavagem de Nossa
Senhora da Purificagio”™®, além de eximias sambadei-
ras.

Ao se falar em samba de roda em Santo Amaro
da Purificacdo é necessario reconhecer e incorporar a
esta historia o papel da Dona Edite Oliveira, mais co-
nhecida como “Edite do Prato”. Nascida no final da
década de 1920, Dona Edite retirava sons de pratos
e facas, dando as rodas de samba ritmos, sejam eles
sambas corridos ou amarrados. Segundo Jota Veloso,
Dona Edite é “a expressio mais forte do samba de roda”"®.
O trecho a seguir traduz a representatividade que essa
senhora tem para a cultura popular e para o samba de
roda santoamarense:

Eu acho que Edite do Prato é a coisa mais forte
do samba de roda. O timbre da voz de Edite, a
forma de tocar o prato, porque tem varios per-
cussionistas que tocam prato. Mas tocam como
miusico e podem tocar até em um certo tempo.
Mas ter a pegada de Edite ninguém tem. Nin-
guém tem porque ela mete a médo, ndo estd nem
af entendeu? Ela toca com o corpo inteiro, o cor-
po inteiro esté ali, na mao e no prato, entendeu?
Entdo o prato de Edite é cheio, o resto dos pratos
sdo vazios, o dela nado, o dela é com manigoba,
caruru, vem completo. Entdo, pra mim, o que
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tem pra mim de mais forte, de mais raiz do sam-
ba é Edite do Prato.'®

Dona Edite ja tocou e se apresentou em shows
com artistas, tais como Caetano Veloso, Maria Betha-
nia, Roberto Mendes, Adriana Calcanhoto, entre ou-
tros. Teve participacao especial na gravagao de discos
de alguns desses artistas, sempre fazendo uso do pra-
to de louca e da faca como instrumentos percussivos.
Sdo portanto, instrumentos utilizados na produgao
de sons do samba de roda santoamarense que tem
na pessoa da Dona Edite uma depositaria da tradigao
em tocar e cantar sambas de rodas. Durante a realiza-
¢do do trabalho de campo deste estudo, a Dona Edite
Oliveira estava em fase de producdo do seu primei-
ro disco, intitulado Vozes da Purificagao, langcado em
2002. Esse disco representa um marco para a musica
em Santo Amaro da Purificagdo. Sdo antigos sambas
de roda que fazem parte das memorias da Dona Edite
e que terdo o espaco de circula¢do para outras comu-
nidades que ndo apenas a do municipio. Os processos
de gravacdo de cds, participagdo em shows e eventos
serd abordado no quinto capitulo deste estudo, ava-
liando as relagdes dos grupos pesquisados com o mer-

cado cultural.
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Fig. 9 - Dona Edite do “Prato” acompanha a cantora Mariene de Cas-
tro - Salvador, Janeiro, 2001.
Um outro agente que faz parte da histéria do

Samba de Roda, em Santo Amaro da Purificacdao, no
século XX era a crianga. Os integrantes do grupo Sam-
ba de Roda de Sao Braz reforcam dois aspectos: o pri-
meiro é o de que as criancas entre 05 a 12 anos nao
participavam da roda ou ndo tinham funcdo definida,
mas acompanhavam observando. Outro aspecto é o
de que somente os gritadores de samba estao auto-
rizados a tocarem suas musicas e s6 entra no grupo
quem vai tocar e gritar (cantar) o samba. As criancas
no maximo, portanto, podiam observar os mais ve-
lhos tocando e cantando suas misicas. Deve-se res-
saltar que tanto o Sr. Antonio como o Sr. Jodo Saturno
comecaram a tocar, de fato, nas festas e aniversarios a
partir de 1957, com idade de 12 e 10 anos respectiva-
mente. Esse contato com a musica desde a infancia fez
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com que crescessem inseridos na continuidade dessa
expressao cultural.

E importante ressaltar que embora os homens ti-
vessem obrigatdria presenca no comando dos instru-
mentos e do grito do samba, eles ndo participavam
dancando, pelo menos até os anos de 1950. Cabia as
mulheres essa funcdo. A participacao do homem sam-
bando, segundo Paulo Martins, integrante do Grupo
Maculelé e Samba de Roda, é uma atribuicao mais
recente: “homem nunca sambou... E coisa nova. Era
s6 mulher de samba amarrado.”'® No entanto, nao
podemos identificar um ponto de partida cronolégico
para essa mudanca na pratica do samba de roda, mas
é provavel que tenha se dado entre os anos de 1960 e
70, haja vista os depoimentos dos entrevistados, nas-
cidos, na sua maioria entre 1937 a 1949, que lembra-
vam ter havido a participagdo dos homens sambando
a partir dos vinte anos de idade.

Os grupos de samba de roda formados em Santo
Amaro da Purificacdo tém em sua estrutura uma ca-
racteristica singular: geralmente sdo constituidos por
membros de uma mesma familia. Isso, no entanto,
nao os impede de terem, em seus encontros coletivos,
integrantes de outros grupos, amigos e vizinhos. Nos
anos 50 do século XX, por exemplo, para tocar samba
de roda, os Srs. Jodo e Antonio Saturno integravam
as rodas de samba de seus pais e tios. Eles eram os
principais representantes da formagao coletiva para
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se cantar e tocar samba em S3o Braz. A formacao do
grupo era voluntaria, ligada ao divertimento de seus
participantes e voltada para apreciadores do ritmo, da
danca e das musicas.

Em comunidades rurais, como em Sdo Braz,
eram as relacdes de parentesco que controlavam os
territérios e organizavam os trabalhos do grupo de
samba de roda. Em principio, ndo eram as relacdes
econdmicas que determinavam a producdo cultural e
sim o grau de parentesco. Os sambistas conservavam
uma experiéncia na qual os valores econdmicos e sim-
boélicos estavam unidos pela familia. Existe, na forma-
¢do dos grupos de samba de roda em Santo Amaro
da Purificagdo, um ntcleo de pessoas fortemente re-
lacionadas entre si pelo parentesco, além de relagdes
pela residéncia (vizinhos) e pelas condicdes sociais de
existéncia'®?. O nucleo familiar é a base da organiza-
¢do dos grupos. Esses grupos podem ser vistos como
sendo de fato agremiacdes ou organizagdes familia-
res. O espago gerado pelo grupo legitima o papel so-
cial do individuo que a ele pertence, na comunidade.
Segundo Damatta, é o grupo que constitui a pessoa, e
ndo a unido igualitaria que faz o grupo'®.

Um exemplo para expressar o processo de legi-
timacdo do papel do individuo em sua comunidade é
transparente na formacao inicial de grupos de samba
de roda em Santo Amaro. Em 1997, antes de terem
constituido o Grupo Samba de Roda de Sao Braz, al-
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guns integrantes como os Srs. Antonio e José Saturno
ja haviam participado do Grupo Nova Esperanca -
Samba Violado. Esse grupo foi criado em meados dos
anos 90 e permaneceu até o final da mesma década. O
Grupo Samba de Roda de Sao Braz est4, no ano 2000,
composto por 06 homens (responsédveis por gritar o
samba e tocar os instrumentos) e 04 mulheres (agentes
responsaveis pela execucdo do coro, do bater palmas e
do sapatear na roda). H4 uma espécie de organizacao
formal do grupo para apresentacoes fora da sua co-
munidade, sendo possivel contar com até 40 pessoas
em rodas de samba. Neste caso, trata-se de uma fusao
de apreciadores e sambistas, o que denota uma certa
“espontaneidade”'* na pratica do samba de roda envol-
vendo festas e folguedos.

Ja o grupo Maculelé e Samba de Roda de Santo
Amaro, constituido em 1994, conta com uma estrutu-
ra organizacional interna bastante diferente do Grupo
Samba de Roda de Sao Braz. A comecar pelos ritmos
de samba, o primeiro grupo tem em seu percurso mu-
sical o estilo do samba corrido, enquanto que o segun-
do toca samba corrido, amarrado e barravento. Outro
diferencial importante é que o primeiro grupo, além
do samba de roda, mantém a tradicdo do maculelé,
sendo inclusive uma das principais referéncias de es-
tudos e pesquisas sobre a expressao cultural na regido
do reconcavo.

O grupo Maculelé e Samba de Roda de Santo
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Amaro conta, em sua estrutura, enquanto grupo, com
alguns dissidentes do grupo de maculelé denomina-
do “Netos de Pop6”. Cantado em prosa e verso pelo
cantor e compositor Caetano Veloso na cancdo “Tri-
lhos Urbanos”, Pop6'® foi um dos mais importantes ca-
poeiristas e jogador de maculelé de Santo Amaro da
Purificacdao. A continuidade do trabalho cultural que
Pop6 manteve em vida, direcionado para o maculelg,
foi mantida por um de seus filhos de nome Vava'®.
Além disso, contou também com a administracao da
Profa. Zilda Paim, importante agente no processo de
formacao de uma entidade coletiva voltada para pra-
ticas culturais, a exemplo do maculelé.

Em 1978, Vava fundou, com apoio da Profa. Zil-
da Paim, o grupo Netos de Pop6, que permaneceu até
o ano de 1993. A formacdo do Grupo Maculelé e Sam-
ba de Roda de Santo Amaro da Purificacao descende
diretamente do trabalho implantando ainda em me-
ados do século XX por Popo, que depois seguiu com
Vava e a profa. Zilda Paim, e atualmente vem sendo
mantido por Dona Nicinha Luz. O trabalho de Dona
Nicinha é coordenar, organizar e contatar com artis-
tas, instituicdes, pesquisadores, compositores e canto-
res, enfim, estabelecer contatos comerciais com todo e
qualquer agente cultural que busca informagdes sobre
o maculelé e/ou o samba de roda santoamarense. O
grupo é composto na atualidade por 25 pessoas, sen-
do 06 mulheres, 05 criancas e 14 homens para apre-
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sentacOes locais. Para apresentagdes fora de Santo
Amaro da Purificacdo geralmente sdo convocados no
maximo 12 integrantes.

No final do século XX, percebe-se que a forma-
¢do profissional desses agentes, embora percorra uma
prética voltada para o trabalho rural, apresenta uma
certa variagao entre as préticas de trabalho e os géne-
ros (masculino e feminino). Antes de serem musicos
e/ou sambadores, esses agentes exercem na sociedade
em que vivem, nos mais diferentes lugares, diversos
papéis sociais. Alguns dos integrantes do Grupo Sam-
ba de Roda de Sao Braz atuam em atividades laborais
rurais (atividades de plantacdo, colheita e preparo da
terra). Outros, no funcionalismo publico, sendo que
alguns ja estdo aposentados, como é o caso de Jodo
Saturno: "A gente trabalha por conta propria. Eu também
trabalhava, agora estou aposentado. Eu trabalho por conta
propria, pra mim s6.”*” No Grupo Maculelé e Samba de
Roda, as ocupagdes exercidas pelos integrantes quan-
do ndo estdo sambando, sdo tarefas de eletricistas,
mecanicos, motoristas, funcionarios publicos, além de
aposentados. A musica representa para o grupo uma
espécie de “alternativa cultural” em suas vidas, para
além do seu trabalho formal.

Ja as mulheres sambadeiras integrantes de gru-
pos de samba de roda, quando ndo estao em suas
rodas de samba, atuam diretamente no trabalho de
pesca. Algumas sdo marisqueiras, como a Dona Rai-
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Fig. 10 - Sambadeiras do Grupo Samba de Roda de Séio Braz, 2001.

Cabe predominantemente aos homens dentro
dos grupos de samba de roda o papel de compor e
de gritar os sambas. Ja as sambadeiras se colocam de
forma bastante definida quando o assunto se refere ao
porqué de ndo comporem musicas. Dona Raimunda
Saturno fala o seguinte:

Até que eu também fazia umas musicazinhas
porque ndo era s6 o homem ndo, a mulher tam-
bém.. Se eu achar essa oportunidade eu gostaria
de fazer, porque hoje em dia esta tudo liberado,
nao é? Porque nao é s6 o homem que pode fazer
as coisas ndo.'s®

Por menor que seja a orientagdo e a formagao
educacional dessas sambadeiras, a busca pela igual-
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dade no divertimento e na fase de elaboracdo desses
divertimentos é reivindicada por elas. Dangar e can-
tar talvez ndo expressam mais para essas agentes os
seus reais e efetivos papéis. Ha, na atualidade, uma
necessidade de dividir os espagos sdcio- culturais, de
romper com as hierarquias da tradicao.

No Grupo Maculelé e Samba de Roda, segundo
Nicinha Luz, a mulher grita e se for preciso toca os
instrumentos, na auséncia de algum integrante. Se-
gundo seu depoimento, “Nao, mulher toca, porque,
quando ndo tem tocador eu toco agogd. Toca, toca
sim, mulher toca.”' O papel de fazer a primeira voz
durante as chamadas dos sambas é comum entre as
mulheres do Grupo Maculelé e Samba de Roda. Neste
momento, as mulheres invertem o papel de coro: elas
fazem a primeira voz e os homens passam a fazer a se-
gunda voz. Além de executar o papel de sambadeira,
Nicinha Luz, conforme mencionado anteriormente,
é também a responsével direta pela organizacdo do
grupo Maculelé e Samba de Roda de Santo Amaro da
Purificacdo e talvez por isso tenha outras fungdes no
grupo, podendo até exercer fun¢do geralmente ocu-
pada por homens Nesse sentido, percebe-se um movi-
mento de equivalancia e emponderamento feminino,
libertando dos padrdes patriarcais, baseados em nor-
mas de género. E a mulher que define os caminhos a
serem percorridos pelo grupo, onde e quando irdo se
apresentar, quanto irdo ser remunerados, quais as in-
dumentdarias a serem utilizadas, exercendo a lideran-
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ca e compartilhando as decisdes com os integrantes.

A partir da identificacao das diferencas e seme-
lhangas detectadas nos grupos de samba de roda de
Santo Amaro da Purificagdo, foi possivel delinear um
quadro comparativo entre os papéis executados por
homens, mulheres e criangas. Ao estabelecer os pontos
que diferenciam e/ou tornam os grupos semelhantes,
objetivou-se compreender as posi¢des bindrias tradi-
cionais e as atuais. O quadro, portanto, permite de-
monstrar aspectos da tradicdo e da modernizagao da
sociedade que vao influenciar nos grupos de samba
de roda santoamarense, apontando as alteragdes so-
fridas ao longo dos ultimos 50 anos de historia:

CUADRD | - POSICOES BINARLAS TRADICIONAIS

e b ulls: il Al Crlmri

M0 ana fangn Wio danga (obyerea)
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Crirmipedes misicas Mo foem plhe miie e M ooerendle miedoas
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Hoimem kdulbs plhg e Adia Ersrga
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As mudancas ocorridas no samba de roda santo-
amarense quanto ao papel exercido pelos praticantes,
sejam eles mulheres ou homens adultos, estdo dire-
cionadas as expressdes de tocar e dangar. Se por um
lado o0 homem ndo dancava nas rodas de samba de
Santo Amaro da Purificacdo, por outro lado cabia a
ele o papel de cantar e compor as cangdes. No ano
de 2000, os homens comecam a fazer parte das rodas
de samba cantando, tocando e dancando. Ja as mu-
lheres na tradicao do samba de roda santoamarense
eram definidas como dancarinas, além de representar
0 coro, os vocais. Cantar em primeira voz e/ou até
mesmo compor cangdes eram tarefas que, até o ano
2000, ndo se aplicavam ao género feminino. Entretan-
to, esse quadro comeca a se modificar, demonstrando
o papel das mulheres na pratica da danca, do canto e
do uso de instrumentos. Quanto ao papel executado
pelas criancas, cabia-lhes tdo somente o de expectado-
ras. Em algumas rodas de samba, as criangas partici-
pavam dangando e cantando em coro, tal qual as mu-
lheres. Se pelo menos nos anos 40 e 50 do século XX
as criangas eram meras espectadoras, chega-se no ano
2000 com uma participagdo mais efetiva das criangas
em rodas de samba.

Tal qual Damatta avalia sobre o espago do carna-
val brasileiro, o espago ocupado pelos grupos de sam-
ba de roda em Santo Amaro da Purificacao conserva as
posicdes bindrias construidas pela sociedade, em que:
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“a fantasia e a roupa de trabalho, a mulher e o amante, o
machdo e o homossexual, a riqueza e a pobreza, o dominador
e o dominado, a familia e a associagdo voluntdria, a igualda-
de e a hierarquia”'”°, estao se opondo e definindo outros
lugares. Algumas dessas posi¢Oes bindrias como, por
exemplo, homem e mulher, dominador e dominado,
familia e associagdo voluntaria estdo presentes nas
narrativas dos integrantes dos grupos entrevistados,
na propria organizagdo atual desses grupos.

3.4. Como se pratica(va) o samba de roda santoama-
rense

Segundo Canclini, o desenvolvimento moderno
nao suprime as culturas populares tradicionais, refu-
tando assim a concepcao classica dos folcloristas de
que o “folclore” deve permanecer estatico, sem mu-
dangas. Para este autor, o crescimento do papel das
culturas populares nos anos de 1980 e 90 deve-se em
parte ao apoio que os Estados latinos e americanos de-
ram a producdo, conservacdo, comércio e difusdo da
cultura popular, tomando por base diversos objetivos,
tais como:

Criar empregos que diminuam o desemprego
e 0 éxodo do campo as cidades, fomentar a ex-
portacdo de bens tradicionais, atrair o turismo,
aproveitar o prestigio histérico e popular do fol-
clore para solidificar a hegemonia e a unidade
nacional sob forma de patrimdnio que parece
transcender as divisdes entre classe e etnias.””!
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O processo acima delineado por Canclini sé po-
deria ser possivel de acontecer se artistas, musicos,
poetas populares manifestassem interesse na conti-
nuidade de sua tradigdo, seja mantendo sua heranga,
seja renovando-a. Preservar formas de vida, formas
de organizacdo e pensamento, de certo modo, se ex-
plicam ndo s6 por razdes culturais, mas também por
razdes econdmicas (a sobrevivéncia e o aumento de
renda). Também ndo se deve esquecer que sendo to-
mada tal cultura como a identidade local e/ou na-
cional, ela serd acionada pelas classes médias e/ou
intelectuais interessadas em preservar e estudar tais
expressoes.

O samba de roda santoamarense, enquanto tra-
digdo da cultura popular do reconcavo baiano, esta
nao so6 ligado a expressdo artistica espontanea, como
também a sua veiculagdo no mercado cultural, pro-
porcionando com isso rendimentos aos seus pratican-
tes. Ao proporcionar ganhos financeiros, os grupos de
samba de roda de Santo Amaro se preocupam com
as formas de preservacdo e/ou manutencdo da pra-
tica que os envolve. Nota-se a relagdo entre musica e
trabalho, que por sua vez, passam pela utilizacdo de
instrumentos e uso de indumentarias. Sdo aspectos
que valorizam e expressam a cultura popular santo-
amarense, tendo relevancia para quem pratica e quem
consome essa pratica.
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A indumentdéria e os instrumentos representam
aspectos extremamente importantes para se avaliar a
relagdo entre o samba de roda tocado a partir dos co-
tidianos de pessoas que o propagam, até chegar aos
espetdculos e aos shows em pragas publicas e outros
locais. Tal avaliacdo representa o resultado de prati-
cas culturais que envolviam, por exemplo, rezas aos
santos, cultos aos orixas, folguedos e festas populares
do municipio e no final dos anos de 1990 dividem es-
pacos com o mercado cultural. A busca pela profissio-
nalizagdo significa abrir novos espacos dentro de uma
ideologia de modernizacdo, a fim de atender conjun-
tamente interesses culturais e econémicos, o que re-
quer incorporacoes, atualizacOes e ressignificacoes.

A necessidade de se adequar e/ ou construir uma
simbologia obrigou os grupos de samba de roda a in-
corporarem novos ingredientes a tradicdo do samba
de roda santoamarense, e pode-se observar as trans-
formacdes ao longo do percurso histérico a partir dos
anos 50 do século XX.

Ja havia, naquele periodo, agrupamentos es-
pontaneos, mas ndo profissionalizados, cujo intuito
era realizar apresentagcdes em ambientes publicos e/
ou até mesmo em instadncias que ultrapassassem o
municipio de Santo Amaro da Purificacdo, mas sem
marcas comerciais. Eram amadores e ndo ganhavam
pela sua atuacdo. Era, portanto, uma aglutinagao de
individuos sambadores, que ao tirarem sons e ritmos
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e ao dangarem, ndo tinham - pelo menos naquele pe-
riodo (anos 50 e 60) - uma predisposicao ou estimulo
para uma possivel comercializacdo da musica tocada
e dancada.

A busca por uma profissionalizacdo nos grupos
de samba de roda, em Santo Amaro, pelo menos re-
presenta mais uma posicdo bindria entre exclusao e
inclusdo dessa expressao cultural: o uso de trajes do
cotidiano X a padronizacdo dos trajes. Os sambadores
e as sambadeiras, ao elegerem suas indumentarias,
expressam o desejo de serem vistos, seja como espe-
taculo, seja como divertimento, deslizando de uma
prética espontanea e popular para a midia, para o es-
petaculo comercial.

A preocupacdo dos atuais grupos de samba de
roda com o uso de trajes especificos é uma caracteristi-
ca recente na sua histéria. Entretanto, o tipo de roupa
utilizado principalmente pelas mulheres explicitava
uma espécie de “etiqueta””* social, sinalizando e iden-
tificando quem sambava. A folclorista Zilda Paim en-
fatiza que as sambadeiras santoamarense, pelo menos
até inicio do século XX, compunham seus trajes com
vestes de seu cotidiano. Além disso, associava-se ao
uso dos trajes estilos adensados de valores morais, a
exemplo da perda da virgindade feminina, ou seja, as
mulheres que sambavam vestiam-se com roupas que
demonstravam a condic¢dao da mulher fora das normas
que a classe burguesa hegemonica baiana e brasileira
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valoravam: mulheres virgens solteiras e mulheres nao
virgens solteiras. As roupas das sambadeiras estavam
associadas as mulheres negras e mesticas, solteiras e
nao mais virgens:

[...] samba era com a roupa do corpo, normal
de casa, qualquer uma [...] o que eu lhe digo é
o seguinte: quem sambavam eram as mulheres
que deixavam de ser virgem, entao quando elas
deixavam de ser virgem, que era comum, elas
usavam a saia, a bata e o pano da costa, é a roupa
de crioula. [...] elas sambavam com aquilo, ndo
era porque elas fossem se preparar, é que elas

ja andavam assim, elas ja se trajavam assim.'”?

Portanto, os trajes utilizados em rodas de samba
efetuados em espagos privados, tais como casamen-
tos, batizados e rezas para os santos catdlicos, eram
diferenciados daqueles utilizados em espagos publi-
cos. Como exemplo, temos os trajes utilizados duran-
te a procissdo da lavagem das escadarias da Igreja de
Nossa Senhora da Purificacdo. Com o fortalecimento
das festas populares como espetaculos, a exemplo da
tradicional Lavagem da Igreja do Bonfim, em Salva-
dor, os estilos das indumentdrias das baianas aca-
baram sendo uma espécie de referéncia e influéncia
para as sambadeiras santoamarenses durante a festa
profana em homenagem a Nossa Senhora da Purifi-
cacdo. Dessa influéncia, as mulheres sambadeiras'*
santoamarense passaram a utilizar saias bordadas e
turbantes, dai o traje vai caracterizar a indumentaria

entre alguns grupos de samba de roda.
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Fig.11 - Indumentidria do Grupo Maculele e Samba de Roda - Janeiro,
2002.

Influenciada pelo estilo das baianas e que re-
verbera a ancestralidade africana, a indumentaria do
grupo Maculelé e Samba de Roda de Santo Amaro da
Purificagdo apresenta-se como trajes de uso cotidiano
do século XIX, que podem ser considerados como “ti-
picos em festas populares”'”. O tipico é “o resultado
das diferencgas, da subordinagao a um tipo comum de
tracos especificos de cada comunidade.”'”® As saias
bordadas e rodadas, o manto e o turbante sdao alguns
itens que tipicamente compdem a indumentaria desses
grupos. Como eles representam duas expressdes da
cultura popular do reconcavo - o maculelé e o samba
de roda - existe um traje para o maculelé, geralmente
com calcas e camisas brancas, tanto para os homens
como para as mulheres. Ja para o samba de roda, as
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mulheres utilizam trajes de baianas, com turbantes,
saias de renda e aderecos, enquanto os homens per-
manecem com 0s mesmos trajes do maculelé. A roupa
e a preocupagdo com a aparéncia, sobretudo no ato
de ir a rua, demonstram um sinal contra o anonima-
to. Segundo Damatta, tudo isso serve de instrumento
para permitir o estabelecimento de hierarquias e criar
espacos onde cada um possa perceber e saber “com
quem estd falando”'”’, seja utilizando roupas de casa,
seja utilizando trajes tipicos.

Ja na indumentaria utilizada pelo Grupo Samba
de Roda de Sao Braz, ndo hd nenhuma padronizacao
estabelecida. Geralmente, o grupo se apresentava e
se apresenta com trajes de uso cotidiano. Sao cami-
sas, calgas, chapéus de couro e/ou de palha para os
homens, saias, vestidos ou calcas para as mulheres.
Quando dispunham de paletd, este acessorio era fun-
damental para incrementar o vestudrio dos gritado-
res de samba. O uso do palet6é simbolicamente traduz
respeito, classe e importancia social. Essa peca no ves-
tuario do grupo estava condicionada ao local em que
haveria apresentagdes, e seu uso estava mais direcio-
nado as festas que representassem significado espe-
cial para os integrantes, como festas de casamento de
amigos, parentes e vizinhos. Tais indumentérias re-
presentam os estilos pessoais de cada um. As roupas
utilizadas nas apresentagdes eram denominadas de
“roupas de casa”, tanto nas décadas de 40 e 50, como
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nos anos 90 do século XX.

Percebe-se que para o grupo Maculelé e Samba de
Roda de Santo Amaro, o traje é fundamental para suas
apresentagdes, associando assim a necessidade de es-
tabelecer uma certa profissionalizagdo e resisténcia
identitaria. A indumentdria reforca a imagem do gru-
po tanto sob o aspecto cultural quanto sob o aspecto
econdmico. O uso de trajes tipicos visa atender a um
publico especifico localizados em espacos que ultra-
passam a casa, a rua, a vizinhanca. J4 no grupo Sam-
ba de Roda de Sdo Braz (mais rural), a indumentéria
ainda hoje recorre a trajes do seu cotidiano. Nao ha
direcionamento para retratar um traje que caracteri-
ze o grupo ou reforce a imagem do povoado em que
os praticantes vivem. A indumentaria é utilizada pelo
grupo Samba de Roda de Sao Braz como peca comum,
independentemente de apresentagdes em espagos pu-
blicos ou privados.

O quadro a seguir resume o perfil do vestuério
adotado pelos grupos de samba de roda santoama-
rense:

THIADRD I - TRAJES OE GRUPCOE DE SAMBA DE ROO0
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IEE=NI
Fig. 12— Indumentdria do Grupo Samba de Roda de Sio Braz, Janeiro
de 2002.

A posicao bindria trajes do cotidiano atual ver-
sus trajes do cotidiano do século XIX esta atrelada as
necessidades dos grupos na profissionalizacdo e co-
mercializacdo, levando suas tradi¢cdes como um espe-
taculo popular. Este é um aspecto que traduz o enten-
dimento sobre a tradicdo e as mudancas ocorridas no
samba de roda em Santo Amaro da Purificacao.

Além das indumentdrias utilizadas pelos gru-
pos de samba de roda santoamarense, outro fator de
analise sobre a tradicdo e a mudanca desta expressao
musical é o uso dos instrumentos. Compreender as
inovagOes e ou adaptagdes que os instrumentos per-
cussivos do samba de roda apresentam, remonta a
necessidade de avaliacdo do processo de profissiona-
lizagdo dessa expressao cultural. O uso de novos e/
ou tradicionais instrumentos aquece as imagens que
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se constréem para os grupos e sobre os grupos: uma
imagem que caminha ora para a preservagao, ora para
a inovacao.

Na historiografia da musica popular brasilei-
ra, segundo Jocélio Santos, os sambas que ocorriam
na cidade de Salvador em finais do século XIX, eram
acompanhados por instrumentos tais como ataba-

178 Em re-

ques, violas, pandeiros, violdo e chocalhos
lacdo aos instrumentos utilizados pelos grupos em
Santo Amaro da Purificagdo, pouco diferem daqueles
que serviam a outras formacgdes e praticas do samba
de roda entre finais do século XIX e ao longo do sécu-
lo XX. Sao tambores, atabaques, pandeiros e a viola.
A insercao de novos instrumentos no samba de roda
é ainda inexpressiva. Segundo Paulo Martins, dentro
do grupo Maculelé e Samba de Roda, por exemplo,
houve a insercdo das maracas e do ganza. Entre 1978
e 1994, o referido grupo utilizava o timbal, o agogd e
o pandeiro. A viola, embora seja um dos instrumentos
encontrados em rodas de samba, no caso especifico
deste grupo, nao era e nao é utilizada pelo fato de eles
executarem somente a modalidade de samba corrido,
cujo a caracteristica ndo exige que se toque a viola, o
que cria uma certa diferenciacdo, entre os estilos do
samba corrido e amarrado.
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Fig. 13 - Pandeiro e Timbal - Instrumentos do Grupo Maculele e
Samba de Roda, 2002.

Fig.14 - Viola e Cavaquinho - Instrumentos do grupo Samba de Roda
de Sdo Braz, 2002.
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Para o grupo Samba de Roda de Sao Braz, os ins-
trumentos percussivos (tambor, pandeiro e maracas)
utilizados somam-se a viola e ao cavaquinho. Embora
nos grupos de samba de roda que foram objetos des-
se trabalho ndo se mencionem outros instrumentos,
cabe reforcar as adaptagdes ao samba de roda. Neste
caso, temos o prato de louga tocado com a faca. Como
ja mencionado anteriormente, o uso desse instrumen-
to doméstico tem significado singular e Dona Edite
Oliveira representa, no municipio de Santo Amaro, a
personalizacdo do uso desse instrumento percussivo.
Além do prato de louga, o pandeiro e o xique-xique,
sao alguns dos instrumentos que Dona Edite afirma
ter sido comum nas rodas de samba santoamarense.
No depoimento a seguir, ficam explicitados o proces-
so de aprendizagem e insercdo desse instrumento no
samba de roda:

Desde menina que eu estou no samba. Eu co-
mecei a brincar com as meninas, as colegas do
colégio vinham para o quintal brincar, cada uma
tinha uma casinha. [...] um certo dia, eu disse
“vou comegar no prato”, ai peguei um pratinho
de doce e comecei a tocar. Todo mundo se ale-
grou e sambou, dai que comecou o samba. Des-
de essa época que venho com esse samba [...]'"”

O processo de aprendizagem dos sambas de ro-
das e do uso de pratos de louga, se deu para Dona Edi-
te Oliveira de forma espontanea na infancia, tal qual

aconteceu com os integrantes dos grupos de samba de
roda pesquisados. Eles se educaram apenas pela ob-
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servagao no ouvir, no tocar e no cantar. O uso do pra-
to nas rodas de samba em Santo Amaro, tocado pela
Dona Edite, ocorre especialmente nas festas privadas
da residéncia da Familia Teles Velloso, ou mesmo nas
festas organizadas para Oxum, geralmente no més de
maio. Essa festa de carater religioso ainda continua
acontecendo na residéncia da Dona Edite Oliveira. O
quadro a seguir demonstra os diferentes e semelhan-
tes instrumentos utilizados no samba de roda santo-
amarense:

QUADRO IV = Instrumentos dos Grupos de Somba de Roda

Grupos de Samba de Rods | Ingtrusentin Eradiionais Instrumantod niwod

Wic, ambsa, pandeire

GropoSamtadeSiodar | O
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A manutencdo de todos os instrumentos per-
cussivos arrolados anteriormente ndo demonstra um
quadro estavel e imutavel para a pratica do samba
de roda santoamarense. H4 evidéncias de preocupa-
¢Oes dos integrantes dos grupos de samba de roda em
buscar uma “identidade” que caracterize o grupo, o
que os faz seguir modelos padronizados no uso de
instrumentos de percussao. Os Srs. Antonio e José Sa-
turno, integrantes do Grupo Samba de Roda de Sao
Braz, por exemplo, comungam do desejo do grupo de
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ter instrumentos e indumentarias padronizadas. Essa
padronizacdo seria para eles uma forma organizada e
profissional de se apresentar em qualquer espago. O
sistema capitalista em seu processo de homogeneiza-
¢do se encarrega de induzir as imagens que o mercado
absorve e consome. Dai, talvez haja uma correlacao
entre o desejo do grupo de ser visto, consumido e ao
mesmo tempo consumir para reforcar a propria ima-
gem.

Os riscos que uma possivel padronizacdo po-
dem provocar para o contexto cultural desses grupos
refletem o interesse que as classes dominantes tém
em integrar as classes populares ao sistema capitalis-
ta, desestruturando as culturas étnicas, regionais e de
classe, e reorganizando-as num sistema unificado de
producao simbdélica'®, levando a redugao do étnico ao
tipico. Essa reducdo também esta fortemente ligada a
indastria do turismo.

3.5. Onde se pratica(va) o samba de roda
santoamarense

Ao analisar as mudancas e manutengdes da pra-
tica musical do samba de roda santoamarense, toman-
do como aspectos a indumentéria e os instrumentos
percussivos, busquei ainda compreender como tais
aspectos irdo reforcar as imagens dos grupos de sam-
ba de roda existentes no ano 2000. Para isso, foi ne-
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cessdario analisar os espacos fisicos em que acontecia
e acontece a referida pratica cultural. Tocar e estar
vestido adequadamente estavam direcionados a uma
relacdo dupla: apresentar-se em casa ou na rua. Essa
relacdo dupla tinha significados diferentes. O samba
de roda santoamarense é praticado tanto no centro
da cidade, como nas comunidades rurais. Na orga-
nizagado espacial urbana e social brasileira existe uma
relacdo intrinseca entre casa, rua e praga. A rua aca-
ba sendo o ponto onde se tem a casa, ao passo que
a praca constitui uma &rea de encontros, uma espé-
cie de “sala de visitas da cidade”™'. Outra segmentagao
que a categoria rua pode ter é dividir-se entre centro
e praca. O centro representa a convergéncia de rela-
¢Oes comerciais, onde geralmente esta préxima ou é
a propria praca. Nesses universos sociais - centro e
praca - convivem relacdes de poder econémico, tem-
poral e religioso. Em comunidades rurais, a exemplo
do povoado de Sao Bras em Santo Amaro da Purifica-
¢do, essa triplice relacdo casa-rua-praca também se faz
presente. Portanto, o local em que haveria apresenta-
¢Oes do samba de roda exigia um vestudrio adequado
aquela situagao.

O que me chamou a atengdo foi o fato de que na
rua ha uma transposigdo do que é praticado em casa,
como se a rua fosse um prolongamento da casa. Em
circunstancias como essa, Damatta coloca que “exis-
tem situagdes em que a casa se prolonga na rua e na
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cidade, de tal modo que o mundo social é centralizado
pela metafora doméstica.”'® Cabe ressaltar que situa-
¢Oes invertidas também acontecem, ou seja, os valores
da rua penetram no universo privado da casa. Seriam
na verdade dois mundos que se relacionam pela di-
cotomia entre o doméstico e piblico num vai e vem.

A dicotomia - doméstico e publico - estd pre-
sente para os integrantes do Grupo Samba de Roda
de Sao Braz entre as décadas de 60 e 70 do século XX.
Os convites para tocar e sambar sao direcionados para
Antonio e Jodo Saturno, que sdo os representantes ofi-
ciais do samba de roda em Sao Braz. Qualquer ma-
nifestacdo popular que exigisse a presenca musical,
como por exemplo, a Burrinha, o Bumba-meu-boi ou
o Terno de Reis, os irmaos Saturno eram convocados
em sua casa para fazer um samba de roda na rua.

Até os anos 70 ndo havia nenhuma organizacao
coletiva que se dedicasse a pratica cultural do samba
de roda, fosse como divertimento, fosse como ativi-
dade profissional. As primeiras formagdes coletivas,
ainda em carater espontaneo e informal, dar-se-ao por
volta do final dos anos 80, buscando assim ocupar ou-
tros espacos publicos que se estendessem para além
do seu territério e da sua regido geografica. E também
a partir dos anos 70 que o samba de roda comega a
ser incorporado ao calendario de festas populares da
cidade e a ser divulgado como expressiva tradigao
cultural do municipio, agora ndo mais como uma reu-
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nido informal em frente das casas, dos bares ou nos
fundos de quintais, e sim como uma “marca cultural”
que interagia com a festa religiosa, com a rua, com a
praca. Era o ponto de partida da transposicao dos es-
pacos de pratica do samba de roda: saindo das casas
e indo para as ruas, evidenciando uma transformacao
e o comeco de apropriacdo pelas classes hegemonicas
em busca de suas identidades locais, regionais. Dai
para se transformar em bem simbolico e passar a ser
consumido é um pequeno salto.

No ano 2000, além do samba de roda estar inse-
rido no calendério de eventos que faz parte da pro-
gramacado da festa em homenagem a Nossa Senhora
da Purificacdo, na semana seguinte, geralmente acon-
tece a “Noite do Folclore”™®. A Prefeitura da cidade
retine varios grupos que mantém as tradi¢des cultu-
rais, tanto em Santo Amaro da Purificacio como em
municipios vizinhos, para que se apresentem na pra-
ca principal da cidade. E um espaco de intercambio
e visualizacdo das inimeras manifestacdes populares
da regido do reconcavo. Sao expressdes tais como a
capoeira, a burrinha, o bumba-meu-boi, o nego fugi-
do, o maculelé, a cheganca da marujada, todas elas
apresentadas ao compasso do samba de roda. Desde
a segunda metade dos anos 90, a Prefeitura de Santo
Amaro da Purificagdo promove esse encontro, incor-
porado ao calendario das festividades religiosas em
homenagem a Nossa Senhora da Purificagao.
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Fig.15 - Largo da Praca da Purificacio - Local de apresentagoes de
festas populares e religiosas, em Santo Amaro, 1998.

Outra festa de cunho religioso e étnico conside-
rada espacgo para praticas publicas do samba de roda
¢é a Festa do Bembé do Mercado. Conhecida também
como Festa de 13 de Maio ou Festa dos Pretos, talvez
seja a primeira e mais importante festa “legitimada”'**
em comemoracado a abolicao da escravatura. Durante
os trés dias que antecedem o 13 de maio, no Mercado
Municipal de Santo Amaro da Purificagdo, todos os
adeptos da religido e do culto ao candomblé se ret-
nem para cantar e dangar, culminando no ultimo dia
com oferendas a Oxum, mae das dguas doces. Desde
1888, comemoram-se esses trés dias que antecedem o
13 de maio. Essa festa mantém-se na atualidade, e traz
em seu contexto sambas de caboclo, contando com a
presenca de maes, pais e filhos de santo, sendo se-
mantizada como uma prética de resisténcia e respeito
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as diversas etnias existentes na regido do reconcavo.
A fé, a musica e a danca sdo e estdo representadas
em um unico cendrio: o Mercado Municipal de Santo
Amaro da Purificacao. E, portanto, mais um espago
em que as praticas culturais que eram realizadas em
casa acabaram sendo transportadas para a rua (o mer-
cado municipal), demonstrando assim, desde o final
do século XIX, a relacdo do samba de roda com os es-
pacos publico e privado.

Fig.16 - Mercado Municipal de Santo Amaro — Palco do Bembé do
Mercado, 2002.

No final do século XX, percebe-se a ampliacao
dos espacos onde se pratica o samba de roda santo-
amarense. As praticas do samba de roda do século
XVIII existentes nos canaviais e, posteriormente, no
fundo de quintal, nos terreiros de candomblé, nas ruas
e pragas de Santo Amaro da Purificagdo ganham for-
magcoes coletivas e comecam a atingir outros espagos
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além dos limites do municipio. O Grupo Maculelé e
Samba de Roda, ao longo de sua existéncia, ja se apre-
sentou em diversas cidades do recoOncavo: Cachoeira,
Maragojipe, Muritiba, Santo Antonio de Jesus e Sao
Francisco do Conde; percorreram Feira de Santana e
Salvador, indo até ao Rio de Janeiro, Sao Paulo, Vico-
sa (MG) e Brasilia. Além disso, o grupo ja realizou trés
excursdes internacionais. A primeira delas aconteceu
em 1982, quando ainda os integrantes faziam parte do
grupo Filhos de Popé. Essa viagem percorreu a Ale-
manha, Itdlia e Holanda. Depois, em 1988, houve a
possibilidade de realizarem a segunda apresentagao
internacional, retornando a Alemanha. Por fim, em
2001, efetuaram a terceira viagem internacional do
grupo, agora para os Estados Unidos da América. Sdo
viagens que tiveram sempre um intermedidrio entre
o grupo e os locais em que se apresentavam. As apre-
sentagdes contemplavam outros interesses, tais como
a realizagdo de minicursos para musicos, bailarinos e
interessados em culturas afro- americanas. Nesse gru-
po percebe-se, portanto, ndo s6 uma ampla rede de
contatos para interagir com outras culturas, mas tam-
bém acesso a modernizacdao do samba de roda. Mas
das festas populares de cunho religioso, parece que
para o referido grupo, a Festa do Bembé do Merca-
do é o mais importante espago de praticas culturais e
religiosas. E um importante simbolo de resisténcia e
valorizacao da cultura da ancestralidade, construida e
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renovada pelos seus descendentes.

Quanto ao Grupo Samba de Roda de Sao Braz,
ao longo de sua histéria, ja se apresentou em varios
municipios do Estado, tais como Terra Nova, Feira de
Santana, Saubara e Salvador. Entretanto, sua atuacao
mais frequente ocorre na sede do municipio de Santo
Amaro e no proprio povoado de Sao Braz. Essas apre-
sentacOes estdo associadas a manifestagcdes populares
como O Nego Fugido (no distrito de Acupe), o Terno de
Reis, a festa do Padroeiro de Santo Amaro da Purificacdo
e a festa de Nossa Senhora da Purificacdo. Sdo festas que
expressam também a cultura popular da regido e do
municipio. Portanto, nesse grupo a rede de contato
com outras culturas ainda é incipiente. As apresen-
tacdes em shows com cantores, dentro ou fora do Es-
tado da Bahia, comecam a surgir em 2002, exigindo
do Grupo Samba de Roda de Sao Braz adaptagdes em
sua pratica musical, além do desejo de padronizacao
de seus trajes. Os espagos fisicos e sociais comecam a
ganhar novos rumos, indo para além da casa, da rua,
da praga.

Até de 1970, nas festas populares, o samba de
roda ja era um elemento importante incorporado ao
calendéario desses eventos, mas ndao era visto como
elemento desencadeador de reforco da construcao
de imagens sobre a cidade, que a qualificavam como:
Santo Amaro da Purificacdo - berco do samba, da
chula, entre outras. As festas do Bembé do Mercado
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e de Nossa Senhora da Purificagdo passam a ser um
espago de reinvencdo do cotidiano desses sujeitos.
Forma-se assim a imagem de uma cidade onde a mu-
sica, a danga, os ritmos e a poesia tém expressividade,
onde ha o desejo dos sujeitos praticantes em ampliar
seus espagos de interlocucdo cultural, fora de suas ca-
sas, transportando-os para as ruas, pragas e cidades.

A visibilidade da cidade e de sua cultura ganha
ainda mais forga, a partir da divulgacdo promovida
por artistas da terra, que ganham ecos em todo terri-
torio nacional, a exemplo de Caetano Veloso e Maria
Bethania. O repertério musical de ambos enaltecem
espagos de fé, religiosidade, cultura e costumes do
povo santoamarense.

O que se percebe na evolugao dos nucleos de praticas
do samba de roda em Santo Amaro da Purificacdo é que
quanto aos espacos de apresentagdes, sejam publicos ou pri-
vados, chega-se ao final do século XX, convivendo dentro
de uma amplitude local-regional-nacional-global. Sinaliza,
portanto, o resultado da expansdo do seu préprio espago
de convivéncia social. O samba de roda, na contemporanei-
dade, convive entre o privado e o publico, entre o local e o
global, entre o popular e o erudito, entre o rural e o urbano.
As relagdes interacionais de espagos/ territérios traduzem os
limites e as margens dessa expressao musical popular, cons-
tituida por homens, mulheres e criancas. O quadro a seguir
demonstra sinteticamente algumas transformacdes nos es-
pagos fisicos e geograficos de apresentagdes.
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Em suma, numa analise comparativa das prin-
cipais modificacdes ocorridas nos grupos de samba
de roda santoamarense, desde a sua formacao inicial
até o final do ano 2000, pode-se perceber que o Grupo
Samba de Roda e Maculelé de Santo Amaro encon-
tra- se num estagio mais avangado que o outro grupo,
embora ainda mantenha a tradicdo de tocar e sambar
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em festas, batizados, aniversérios e cultos religiosos.
A amplitude de atuacdo deste grupo se estende para
outros paises, inclusive ministrando cursos sobre dan-
¢a e musica. J& o Grupo Samba de Roda de Sao Braz
continua a tocar e a dancar em festas de ambientes
privados. O contato inicial com palcos e palanques em
shows e festas demonstra uma pré- disposicao desse
grupo em avangar, comecando sua profissionalizacdo
ao padronizar seus trajes, seus instrumentos, criando
assim condicdes para ampliar os locais de apresenta-
¢Oes em espacos publicos.

No capitulo seguinte, abordarei, ainda, sob a pers-
pectiva da tradicdo e da mudanga, quais eram e quais
sdo as principias temadticas recorrentes nas cangdes do
samba de roda santoamarense, o que cantavam/can-
tam e o que diziam/diz essas letras, o que tentavam/
tentam expressar enquanto discursos construidos pe-
las classes populares. A investigacao sobre a expressao
cultural do samba de roda é fruto de um estudo simul-
taneo de trés campos: a organizacdo espacial, as rela-
¢Oes sociais e 0s textos presentes nas cangoes.
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NOTAS

122. O sentido de memoria refere-se ao conceito utili-
zado nas consideragdes iniciais deste trabalho, cf. pa-
ginas6e 7.

123. Cf. CANCLINI, Nestor Garcia. op. cit. p. 42.

124. Este é o ponto de partida teérico concebido por
Nestor Garcia Canclini para se investigar as mudan-
cas ocorridas no artesanato mexicano, a partir dos
anos 40 do século XX. Cf. Id.

125. C.f. SANTIAGO, Silviano. Democratiza¢do no
Brasil-1979-1981 (Cultura versu Arte). In: ANTELO
et al. Declinio da Arte e Ascensao da Cultura. Floria-
nopolis: ABRALIC/Letras Contemporaneas, 1998, p.
11-23.

126. Cf. PORTELLI, Alessandro. O que faz a historia
oral diferente. In: Projeto Histéria - Revista do Pro-
grama de Estudos P6s-Graduados em Histéria e do
Departamento de Histéria da PUC-SP. Sao Paulo, n.
14, p. 30, fev. 1997.

127. Cf. Ibid., p. 33.

128. A expressao “sambadeira” é atribuida as mulhe-
res que cantam e dangam o samba de roda em Santo
Amaro da Purificacao.

129. Gritador de samba é aqui representando como
sendo os cantadores e compositores do samba de roda
santoamarense.

130. Cf. PORTELLI, Alessandro. op. cit. p. 39.
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131. Cf. SAMUEL, Raphael. Teatros de meméria. In:
Projeto Histéria - Revista do Programa de Estudos

Pés- Graduados em Histéria e do Departamento de
Histéria da PUC-SP, Sdo Paulo, n. 14, p. 44, fev. 1997.

132. Cf. LE GOFF, Jacques, apud SAMUEL, Raphael.
op. cit. p. 44.

133. Cf. COLECAO DE MONOGRAFIAS MUNICI-
PAIS, Nova Série. Santo Amaro da Purificacdo, BA.
Rio de Janeiro: IBGE, n. 142, 1984. p. 2-3.

134. Historicamente, seus engenhos, sobrados e igre-
jas representam parte significativa do acervo dos peri-
odos colonial e imperial na Bahia e no Brasil.

135. Cf. OTT, Carlos. Povoamento do reconcavo pe-
los engenhos: 1536-1888 v. 1. apud SOUZA, Raimun-
do Arthur Martins. O povoado de Sao Braz. Santo
Amaro, BA: editor préprio, 1999.

136. Cf. PEDRAO, Fernando Cardoso. op. cit. p. 222.
137. Cf. Ibid., p. 222-223.
138. Cf. Ibid., p. 231.

139. Cf. SATURNO, Joao, 53 anos de idade. Entrevis-
ta concedida em Sao Braz, Santo Amaro/BA, 17 ago.
2000.

140. A denominacao de “gritador” é atribuida ao indi-
viduo que da inicio e puxa o ritmo do samba de roda,
conforme as letras que serdo tocadas. A expressao
“gritar” o samba equivale a execucdo vocal dos canta-
dores, seja em primeira ou segunda voz.
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141. Ver conceito de memorias individual e coletiva
nas consideracoes iniciais desta obra.

142. Cf. SATURNO, Antonio. Entrevista, 2000.

143. Cf. VELLOSO, Rodrigo. 66 anos de idade. Entre-
vista concedida em Salvador/BA, 08 set. 2000.

144. Cf. DAMATTA, Roberto. op. cit. p. 105.

145. Expressdo utilizada por Dona Cand Velloso para
se referir a residéncia da familia Vianna Telles Vello-
so, localizada na Rua Viana Bandeira, em Santo Ama-
ro da Purificagdo, ponto de chegada do Terno de Reis
Filhos do Sol.

146. Trecho de samba de roda cantado no Terno de
Reis Filhos do Sol. Cf. VELLOSO, Rodrigo. Entrevis-
ta.

147. Embora a Sra. Edite ndo faca parte de nenhum
grupo de samba de roda, o seu papel na tradicdo des-
sa expressao cultural é fundamental. O uso do pra-
to de louca como mais um instrumento nas rodas de
samba, vem tendo continuidade através dela. Aos 86
anos de idade, a Sra. Edite é também conhecida por
Edite do Prato. Essa relacao cultural atribui-lhe uma
importante missdo: dar continuidade ao uso do prato,
marcando o ritmo nas rodas de samba. Cf. Edite OLI-
VEIRA, 86 anos de idade. Entrevista concedida em
Santo Amaro da Purificacdo/BA, 19 ago. 2000.

148. Cf. LUZ, Nicinha, 51 anos de idade. Entrevista
concedida em Santo Amaro da Purificacao/BA, 07
jan. 2001.

149. Cf. DAMATTA, Roberto. op. cit. p. 90-91.
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150. Cf. Ibid., p. 91.

151. A Sra. Zilda Paim é professora, escritora, e his-
toriadora. Nascida em 1919, tem atuacdo efetiva nas
relagdes com a cultura e a educacdo em Santo Ama-
ro, desde 1936. Nas entrevistas concedidas para esse
trabalho, estava com 82 anos de idade. Cf. PAIM, Zil-
da, 82 anos de idade. Entrevista concedida em Santo
Amaro da Purificacdo/BA, 09 jan. 2001.

152. O estivador, considerando-se a funcdo social do
seu trabalho, estd diretamente associado a idéia de
quem arruma ou retira as cargas de um navio.

153. Cf. PEDRAO, Fernando. Op. cit. p. 229.
154. Cf. 1d.
155. Cf. WADDEY, Ralph C. op. cit. p. 2.

156. O Sr. Paulo Martins, conhecido como Tingo do
Timbal, fez parte do grupo de Valfrido Vieira de Je-
sus, mais conhecido como Vava de Pop6. Nascido em
1937, Paulo Martins é um dos mais antigos integran-
tes do Grupo Maculelé e Samba de Roda de Santo
Amaro. Cf. MARTINS, Paulo, 64 anos de idade. En-
trevista concedida em Santo Amaro da Purificacdo/
BA, 09 jan. 2001.

157. Cf. PAIM, Zilda. Entrevista.
158. Cf. PAIM, Zilda. op. cit. p. 56.

159. Jota Velloso é compositor, cantor e produtor cul-
tural. Nascido em Santo Amaro em 1961, atua na area
de producdo de show, discos e eventos relacionados
a musica popular brasileira. Cf. VELLOSO, Jota, 40
anos de idade. Entrevista concedida a Erivaldo Nu-
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nes. Salvador/BA, 22 mar. 2001.
160. Cf. VELLOSO, Jota. Entrevista.
161. Cf. MARTINS, Paulo. Entrevista.

162. Fazemos uma andlise comparativa entre a forma-
¢do dos grupos, tomando como parametro o modelo
adotado por Roberto Damatta. O samba no Rio de Ja-
neiro foi analisado dentro de um espaco urbano, con-
vivendo entre a casa e a rua, ao passo que em Santo
Amaro da Purificacdo, o samba de roda convive entre
os espacos rural e urbano, levando em consideracao
as transformacdes histéricas que avaliam as tradicoes
e as mudangas, que passam também pelos ambientes
publicos e privados. Cf. DAMATTA, Roberto. Op. cit.
p- 133.

163. Cf. Id.

164. A espontaneidade é uma das principais caracte-
risticas estudadas por pesquisadores do folclore bra-
sileiro. O que demarcava o espaco entre o comercial e
o popular nos estudos elaborados até os anos 70 pelos
pesquisadores brasileiros era o fator espontaneidade.
No presente estudo, a preocupagdo com as culturas
populares esta direcionada ndo para a permanéncia
desta espontaneidade e sim para as formas de relagao
comercial entre o samba de roda e a industria cultural,
seus vinculos e dissondncias.

165. Paulino Alofsio de Andrade - Pop¢, filho de es-
cravos malés, nasceu em 15/03/1876. Em 1912, rece-
beu do Sr. Pedro Assungao (conhecido por Bardo) o
direito de executar o ritual do maculelé. Segundo Zil-
da Paim, o maculelé é um ritual em que se utilizam
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dois pedagos de pau para travar uma luta. As etnias
Macaus e Malés armavam-se com esses paus para se
confrontar. E possivel que tenha sido dai que se cons-
tituiu etimologicamente a denominacdo de maculelé.
Pop6 faleceu em 1968 em Santo Amaro da Purifica-
cdo. Cf. PAIM, Zilda. Op. cit. p. 17, 28.

166. Valfrido Vieira de Jesus - Vava, nasceu em 1941
e faleceu em 1994 em Santo Amaro da Purificacao. Se-
gundo a Profa. Maria Mutti, Vava foi criado por Pop6
como sendo seu filho. Pop6 teve trés filhos, segundo
a Profa. Zilda Paim: Vivi, Zezinho e Raimunda. Para
maiores detalhes quanto a relagdo de paternidade
entre Pop6 e Vavé, consultar PAIM, Zilda. op. cit. p.
17-46; MUTTI, Maria. Maculelé. Salvador: Prefeitura
Municipal de Salvador, 1978. p. 21.

167. Cf. SATURNO, Joao. Entrevista, 2000.

168. Cf. SATURNO, Raimunda, 50 anos de idade. En-
trevista concedida a Erivaldo Nunes. Santo Amaro da
Purificacdo/BA, 07 jan. 2001.

169. Cf. LUZ, Nicinha. Entrevista, 2001.
170. Cf. DAMATTA, Roberto. op. cit. p. 150.

171. Cf. CANCLINI, Nestor Garcia. Culturas hibri-
das: estratégias para entrar e sair da modernidade.
Sao Paulo: EDUSP, 1998. p. 217.

172. Expressao adotada por Roberto Damatta para se
referir as indumentérias utilizadas no carnaval brasi-
leiro, principalmente aquelas dos desfiles das escolas
de samba do Rio de Janeiro. Cf. DAMATTA, Roberto.
Op. cit.
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173 Cf. PAIM, Zilda. Entrevista.

174. Algumas dessas mulheres, além de serem sam-
badeiras, participavam da lavagem da Igreja de Nos-
sa Senhora da Purificacdo. O estilo de se vestir para
participar da lavagem da igreja pode ter influenciado
as sambadeiras santoamarenses na utilizagdo do traje
tipico de baiana em suas apresentagdes publicas.

175. Os trajes tipicos sdo aqui representados por aque-
les que sao utilizados nas lavagens de escadarias das
igrejas catolicas.

176. CANCLINI, Nestor Garcia. As culturas popula-
res..., p. 87.

177. Cf. DAMATTA, Roberto. Op. cit. p. 120-121.
178. Cf. DOS SANTOS, Jocélio Teles. op. cit. p. 27.
179. Cf. OLIVEIRA, Edite. Entrevista.

180. A criagdo de um sistema unificado de producao
simbolica tem a finalidade de integrar as classes po-
pulares ao desenvolvimento capitalista, separando a
base econdmica da cultural, rompendo a unidade en-
tre a produgdo, a circulagdo e o consumo entre os in-
dividuos e a sua comunidade. Cf. CANCLINI, Nestor
Garcia. Op. cit., p. 13.

181. Cf. DAMATTA, Roberto. op. cit. p. 93.

182. A metafora doméstica a que o autor se refere esta
direcionada para uma comparagao subentendida en-
tre o que se faz em casa e o que se faz na rua, no centro
da cidade, na praga. Cf. DAMATTA, Roberto. Op. cit.
p- 101.
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183. Termo utilizado pela Prefeitura Municipal de
Santo Amaro para se dirigir as expressdes culturais
tradicionais na cidade. Neste estudo estamos traba-
lhando com o conceito de culturas populares.

184. A idéia de legitimacado passa pelo ato oficial de-
cretado em 1888, quando da assinatura da Lei Aurea,
assinada pela Princesa Isabel. Existem varias discus-
sOes académicas e politicas que contestam esse marco
histérico como sendo um ato de libertacao dos escra-
vizados. Por exemplo, a revolta do Quilombo dos Pal-
mares, tem sido estudada em seu percurso histérico
como o ato mais préximo da conquista da liberdade
pelos escravos.
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4. AS VOZES DO SAMBA DE RODA
DO RECONCAVO BAIANO

Fig. 17 - Srs. Jodo Saturno e José Muma Gritadores de samba - Gru-
po Samba de Roda de Sao Braz, 2002.

Fig. 18- Sr. Pimenta - gritador do samba - Grupo Maculele e Samba
de Roda de Santo Amaro, 2002.
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Neste capitulo, apresento um mapeamento das
principais tematicas recorrentes nas cangoes que ex-
pressaram os batuques e os sambas no periodo de
transicao entre os séculos XIX e XX. Além disso, sera
também apresentado um levantamento das tematicas
executadas nos sambas de roda em Santo Amaro da
Purificacao, entre 1950 e 2000. Tal levantamento per-
mitird uma analise comparativa entre as tematicas re-
correntes (tradicionais e modernas), avaliando-se sob
o ponto de vista textual, quais as principais mudancas
e/ou manutencgdes na referida expressao cultural.

Produtos das memorias dos entrevistados, es-
sas cangodes representam nao s6 as lembrancas de um
passado remoto como também o seu presente. Tais
cangdes traduzem ndo apenas o que ficou eternizado
nas tematicas do samba de roda, constituindo assim a
sua tradi¢do, como também as cang¢des que expressam
tracos de identidade do cotidiano. Sdo textos que mar-
caram e marcam as histérias de vida de quem cantou,
dancou e tocou sambas de roda em Santo Amaro da
Purificacao.

O primeiro passo para sistematizar o levanta-
mento das tematicas foi efetuar a catalogacao das mu-
sicas. Neste trabalho, cheguei a catalogar'® quarenta
e cinco musicas cantadas pelos grupos pesquisados,
de autoria desconhecida. As tematicas das musicas
selecionadas representam as citagdes mais freqiientes
nos depoimentos, fonte primaria deste estudo. A re-
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presentatividade dessas temaéticas se da pelo fato de
terem sido as letras mais lembradas, tanto pelos inte-
grantes dos grupos pesquisados quanto pelos mem-
bros da comunidade santoamarense, tais como canto-
res, compositores e pesquisadores. Para uma analise
mais consistente, incorporei ao levantamento catalo-
gado trechos identificados em fontes secundarias, tais
como literatura e discografia. Tal incorporacao permi-
tiu-me complementar e reforgar as tematicas mais re-
correntes neste estudo, haja vista muitas cangdes nao
terem sido registradas pela escrita. As andlises des-
sas tematicas auxiliam na compreensdo sobre o que
cantou/canta, ao longo da histéria do samba de roda
santoamarense, servindo, assim, para entender o que
essa expressao cultural expressava/expressa em seu
“discurso”’*¢ musical.

A catalogacao se deu através da gravacao de tre-
chos das misicas durante as entrevistas concedidas,
as quais fazem parte do repertério dos grupos pesqui-
sados, conforme os quadros seguintes:
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Teraticas recomentes

1- Amfher

1- 0 bl 2 g wnguedm
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T = Paix e fillwa
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Total 13

Fontes: Depoimentos dos integrantes do grupo pesquisado e CD MENDES, Ro-
berto. Tradugao. Roberto Mendes e Convidados. Sdo Paulo: Atracdo, 2001. 1 CD:
digital, estéreo. Numero do CD ATR 31084.
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Cuadro V|- Musicos catalogodas - Grupe Maculelé @ Samba de Roda

Tematicas recorrentes Sublemiticas m;

ge aricha, pesca

Propotta de cataments,
namone

Sy Aenaar, I,
Cachoain

Joem, mica,
mukita, cnguita
Potha, Bananas

(KT,

Ageadec imentos oe sambas

0 | o

Fonte: Depoimentos dos integrantes do grupo pesquisado.
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Com a sistematizacdo no levantamento das te-
maticas, foi possivel identificar como as letras presen-
tes nas cangdes se mantinham e se transformavam de
acordo com o contexto em que estava inserido o sam-
ba de roda. Na préxima segdo, tratarei, em um pri-
meiro momento, da questao da “autoria”’®” das letras
do samba de roda. A autoria também esta relacionada
as formas de compor e ao processo de aprendizagem,
0 que permite, em um segundo momento, analisar
o processo de criagdo/composicao das musicas. Por
fim, farei uma andlise comparativa entre as temati-
cas tradicionais e as tematicas contemporaneas das
cangdes dos batuques e dos sambas de Santo Amaro
da Purificagdo. Compreender o que muda e o que se
mantém nessas tematicas é fundamental para se ava-
liar as incorporacdes na tradicdo do samba de roda
santoamarense.

41. Da autoria das canc¢des do samba de roda

O autor ndo deve ser s6 entendido como sendo o
individuo falante que pronunciou um refrao ou uma
quadra do samba de roda, mas “como principio de
agrupamento do discurso, como unidade e origem
de suas significagdes, como foco de sua coeréncia.”*®
Segundo Foucault, a atribuicdo dada a um autor na
Idade Média era um indicador de verdade. O discur-
so cientifico no século XVII trazia, no papel do autor,
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a referéncia para se dar um nome a um postulado, a
uma teoria. A ordem do discurso literdrio reforcava
essa postura nas narrativas, nos poemas, nos dramas.
Entretanto, nos discursos produzidos ao longo do sé-
culo XX, esta referéncia de verdade comeca a ser ques-
tionada. Pergunta-se ao autor exigindo respostas, tais
como: de onde vem o discurso? Quem escreveu? Para
quem esta se falando?. Para Foucault, é necessério que
o autor

[...] preste contas da unidade de texto posta sob
seu nome, pede-se que revele, Oou a0 menos sus-
tente, o sentido oculto que os atravessa; pede-se
que articule com sua vida pessoal e suas expe-
riéncias vividas, com a histéria real que os viu

nascer.'®
O autor do samba de roda esta inserido numa
abordagem discursiva, em que varias vozes se entre-
cruzam no texto e na execucdo desses textos, isto €,
nas letras dos sambas de roda. E, portanto, um tinico
discurso que recheia as letras do samba de roda, fa-
zendo com que o autor se transforme em varios au-

tores com nomes, idades, crencas e etnias diferentes.

Partindo do entendimento de que para uma ana-
lise do processo de autoria das letras e das musicas
dos grupos pesquisados é necessaria uma compre-
ensdo dos discursos que as atravessam, foi analisado
nao so as letras em si, mas também o que esses textos
produzem. Por isso, busquei identificar quais sdo as

principais tematicas recorrentes nos referidos grupos.
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Sao tematicas que estdo relacionadas as cangdes com-
postas pelos proprios integrantes e pela tradi¢do oral.

As tematicas do samba de roda, enquanto fru-
tos das experiéncias vividas por cada integrante dos
grupos pesquisados, apresentam resquicios de musi-
cas que seus antepassados cantavam, embora nao se
saiba quem as compuseram e quando. Cantando mu-
sicas que aprenderam com 0s pais nos anos de 1940
e 1950, integrantes do Grupo Samba de Roda de Sao
Braz avaliam que, assim, eles comegaram a gostar de
sambas de roda a ponto de irem aprimorando os rit-
mos e as letras: “A gente foi sambando, foi aprendendo,
foi gostando. Ai a gente foi astuciando, fazendo muisica e
sambando ai.”**® Nao havia, portanto, nenhuma pre-
ocupacdo com o registro da autoria das letras e das
musicas. Vivia-se uma relacdo na qual o espontaneo
predominava.

Nao era comum, antes do periodo compreen-
dido entre os séculos XVIII-XIX, precisar o autor ser
identificado. Essa caracteristica veio com a Revolucao
Francesa e com o Capitalismo. As letras do samba de
roda sendo criadas pelos grupos de trabalho ou lazer
partindo de uma cultura oral, também nao havia ne-
cessidade de identificacao do autor.

Chegamos ao final do século XX e as letras do
samba de roda passam a ganhar interesses para com-
positores e cantores da musica popular brasileira. Tal
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interesse representa sinal de musica a ser gravada por
artistas inseridos na midia e na indastria cultural. Sdo
comuns as apropriacdes sobre as letras e os ritmos
da musica do samba de roda. Segundo o Sr. José Rai-
mundo C. da Silva', ndo hd um cuidado por parte
daqueles que gravam as musicas em dar um retorno
para a comunidade que serviu de base para a pesqui-
sa musical. Tais compositores/cantores ouvem os tre-
chos e apenas registram como “dominio publico”, o
que gera uma situagdo de desconforto, pois ha circu-
lagdo de ganhos financeiros somente para os compo-
sitores/cantores que gravam comercialmente trechos
dos sambas, sendo que as comunidades pesquisadas
que cederam as misicas sequer sdo mencionadas nos
créditos dos discos.

O ponto de vista acima abordado pelo Sr. José
Raimundo é enfatizado pela entao coordenadora do
Ntcleo de Incentivo a Cultura de Santo Amaro-NI-
CSA, Sra. Maria Mutti. Segundo seu depoimento, os
grupos que servem de fonte para pesquisas ligadas ao
campo da musica estdo se fechando para composito-
res e cantores da midia tradicional. Essa posi¢ao dos
grupos, de fechar- se enquanto objeto de pesquisa, é
reflexo da autoria ndo registrada de seus nomes nos
créditos dos discos, bem como dos ganhos decorren-
tes das vendas que nao lhes sdo repassados:

Por um lado, também, eles estdo com a razdo
de ndo estarem mais lhe dando as informacdes
corretas, do que precisa, porque vocé transforma
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isso numa fonte de riqueza pra vocé, eles con-
tinuam pobres e vocé se apoderando do que é
deles. Eles agora ja estdo se segurando.'”

No trecho acima, “eles” se referem aos cantores,
compositores de MPB - Musica Popular Brasileira e
pesquisadores de musica, 0 “vocé” esta aqui represen-
tando o grupo de samba que é pesquisado. A relacao
de apropriacdo das musicas do samba de roda é uma
questdo delicada por envolver ganhos financeiros,
ganhos de mercado e ganhos de visibilidade midia-
tica. O popular samba de roda, mesmo tendo em seu
contexto uma relacao de vinculos espontaneos, convi-
ve com vinculos de expansao cultural e apropriagao
por parte da industria cultural através dos cantores
e compositores. Nao hd, em suma, registro de musi-
cas e/ou letras com nomes de quem compde e quem
toca essas cangdes. Sao musicas e letras enquadradas
como sendo de dominio publico, ou seja, sem autor
definido, podendo ser apropriado por qualquer um
e em qualquer momento que seja de seu interesse em
divulgar na midia.

O autor, dentro dos grupos pesquisados, esta
direcionado para o que Price chama a atengdo, nao
restringindo ao espirito criativo e sim, tentando esta-
belecer “quem é o autor do seu famoso anonimato e
tradicionalismo” e “qual o papel da criatividade in-
dividual no contexto da criagdo cultural coletiva?”*®.
A autoria é concebida ndo sob o ponto de vista do in-
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dividuo, e sim englobando todo o grupo. Ao compor
as cangdes, o Grupo Samba de Roda de Sao Braz, por
exemplo, atribui suas criagdes, improvisacdes e re-
criacdes nao so6 nas letras, mas também nos ritmos. O
ato de improvisar uma quadra tem uma relagao direta
com um ritmo, seja ele barravento, corrido ou amar-
rado. O processo de autoria, portanto, ndo decorre de
um individuo, e sim, por todos aqueles que estdo par-
ticipando das rodas de samba. Ao se atribuir autoria
das cancdes do samba de roda como sendo de domi-
nio publico, percebe-se exatamente o lugar do anoni-
mato nas tradi¢des populares, o que nado o exclui os
integrantes dos grupos em criar, inovar e recriar suas
cancgoes.

As letras dos sambas de roda ndo possuem re-
gistros escritos entre os grupos e cantadores, o que
ocorre é uma espécie de transmissdo de um para ou-
tro, através da oralidade. Mesmo nao havendo formas
de registro escrito, nem mesmo o registro oficial das
mausicas e das letras do samba de roda, ja se percebe
uma conscientizagdo dos integrantes, nos grupos pes-
quisados, em buscar seus direitos enquanto artistas,
“consumidores e cidaddos”*. A cidadania e os di-
reitos ndo falam de uma tnica estrutura da socieda-
de. Incorporam, segundo Canclini, o reconhecimento
dos outros como sujeitos de “interesses validos, va-
lores pertinentes e demandas legitimas”'®*. Se houver
a gravacdo de um dos seus sambas sem autorizacdo
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do grupo, a abertura de processos juridicos pode ser
um caminho a seguir. Acionar recursos juridicos para
processar o uso indevido ou a apropriacdo de suas
cangdes ja é uma possibilidade colocada pelos inte-
grantes dos grupos santoamarenses:

Se ndo sabia, inventava. Ndo era como hoje por-
que se vocé fizer uma musica, vocé escreve e se,
por acaso, vocé cantar publicamente e encontrar
um cantor famoso que grava, vocé pode proces-
sar. Antigamente, vocé ia para o samba, tirava o
samba, todo mundo cantava, e amanhd ja estava

em outro lugar e isso ia passando.'*
Percebe-se, no depoimento acima, que a espon-
taneidade do ato de criar e cantar as musicas do sam-
ba de roda da lugar aos cuidados, dentro da estrutura
capitalista, com registros institucionais: quem cria,
onde cria, quem canta e onde se canta sambas de roda
tem que ter um nome e um endereco. O autor das can-
¢Oes dos sambas de roda deve ser identificado, seja ele
fruto da tradicao oral, seja ele integrante de um gru-
po de samba de roda na atualidade. A referéncia ao
autor deve ser uma pratica executada pelos agentes
que a utiliza, uma vez que mencionar a autoria (publi-
ca ou de um individuo) significa estabelecer, para os
integrantes das comunidades pesquisadas em Santo

Amaro, e uma forma de dar continuidade a tradicao.
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4.2. Das formas de aprendizagem e criacao musical
do samba de roda

As formas de aprender a compor letras e musi-
cas, geralmente, sdo aquelas que os mais antigos inte-
grantes aprenderam a cantar durante suas infancias.
Deve-se ressaltar que as musicas que fazem parte, por
exemplo, do repertério do Grupo Maculelé e Samba
de Roda predominam as letras herdadas, embora haja
criacdo nova, como se observa no depoimento a se-
guir:

N6s usamos a musica que a gente sempre apren-
deu desde de crianga. E ai, as vezes, a gente in-
venta, a gente vai num lugar e tira uma salva,
uma despedida com o nome da pessoa agrade-
cendo que ja estd na hora.””

A “invengdo” mencionada no depoimento ante-
rior tem o significado de criagdo musical pautada na
improvisacdo, sendo ela uma caracteristica comum
nos grupos pesquisados. A criagdo da-se tomando
como referéncia um desafio entre quem canta o sam-
ba na primeira voz (sambador) e quem responde na
segunda voz (coro). Para a Dona Nicinha Luz, os sam-
bas cantados pelo grupo Maculelé e Samba de Roda,
ora caminham pela memorizagdo dos seus integran-
tes, ora pela improvisagdo momenténea:

Eu tenho um amigo que quebra cada samba, as-
sim, na hora. Vocé fica assim parado pra respon-
der. [...] Me tirou um samba, que tive que cantar
duas vezes pra acompanhar [...]'*®
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Associados a memoria estdo os elementos liga-
dos aimaginacdo e a criatividade dos sambadores. Nos
grupos pesquisados, esses elementos sdo essenciais
ao pleno desempenho dos cantadores e sambadeiras.
Segundo a Dona Nicinha Luz, mesmo prevalecendo
musicas aprendidas na infancia dos integrantes, o ato
de improvisar as letras durante a execugao das rodas
¢ uma caracteristica no grupo. A improvisacao causa
éxtase ao grupo, a ponto de se preocuparem com as
respostas dadas naquele momento de improvisacao.
A fala nova deixa os integrantes surpresos, sem res-
postas imediatas:

Vou dizer uma coisa a vocé: eu sou responsavel
pelo samba e pelo maculelé, mas quem canta é o
vocalista, Pimenta do Samba. O outro é Jodo do
Maculelé. Entendeu? Eles ai é que grita o samba.
O primeiro é metido a inventar, cantar samba
diferente. Também canta muito bem.Aif a gente
fica assim, parado, sem saber como é que é mes-

m0.199
Quando investiguei se o grupo Samba de Roda
de Sado Braz mantinha em seu repertério uma apren-
dizagem na qual havia a predomindncia de cangdes
herdadas da época de seus pais, a resposta foi nega-
tiva. Diferente do Grupo Maculelé e Samba de Roda,
o que predomina no Grupo de Sdo Braz sdo as can-
¢Oes criadas recentemente. Segundo Lithning, “mui-
tas letras do samba de roda, do samba de caboclo e
de outras manifestagdes populares estao sendo recria-

das e constantemente modificadas”*®, permitindo,

197



Erivaldo Sales Nunes

com isso, jungdes entre ritmos e letras ja existentes ou
novas jungdes. O recurso da improvisagdo é também
utilizado pelo grupo. No ato da improvisacdo, sao
criadas circunstincias momentineas, de acordo com
as condicdes espaciais, religiosas e festivas.

O Grupo Samba de Roda de Sdo Braz ndo tém re-
gistros textuais daquilo que compde. Além das com-
posigdes proprias, o grupo mantém em seu reperto-
rio algumas cancdes aprendidas com os seus pais e
tios. Também incorporam cangdes de outros grupos, a
exemplo, daqueles localizados nas cidades de Cacho-
eira e Sdo Francisco do Conde. Para esse grupo, torna-
-se dificil identificar quais eram as canc¢des cantadas
e/ou criadas pelos seus pais das cangdes criadas mais
recentemente pelos seus integrantes. Porém, afirmam
que predominam as cangdes compostas pelos atuais
integrantes:

A gente forma a musica na comparagdo, eu es-
tou aqui ai eu...eu formo um samba aqui, formo
um samba, ai eu fico cantando e depois eu vou
ao meu irmdo. Eu converso com ele, a gente vai
cantar o samba junto, o samba junto, e ai o sam-
ba esta formado.?

Mais uma vez, é a memoria que garante o bom
desempenho desses integrantes em suas apresenta-
¢Oes pelos palcos, pelas pracas e pelas festas das quais
participam. A memorizacdo ¢é utilizada como veicu-
lo condutor da aprendizagem do samba de roda, en-

quanto o processo de criagdo musical neste grupo da-
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-se de forma mais intensa do que no Grupo Maculelé
e Samba de Roda. Por exemplo, no grupo Samba de
Roda de Sao Braz acontecem situagdes como a seguin-
te:

A gente guarda na memoria, fazendo, espiando
como da para fazer o samba, cada um vai pen-
sando, vai fazendo aquele samba. Quer dizer, no
dia que a gente vai fazer qualquer coisa, do tipo
“ Eu vou cantar para vocés agora”, um vai ditan-
do aquele samba, o primeiro que ainda ndo sabe
direito até aprender e, de repente, todo mundo
ja sabe cantar e fica na meméria, quando alguém

puxa ja sabe qual é a letra e vai cantando.?®
A criagdo das musicas também passa por um
momento de reflexdo. As idéias trabalhadas por esses
sambadores sao frutos de uma elaboracdo nao so cir-
cunstancial, mas também planejada. A partir do mo-
mento em que se criam refrdes ou quadras dos sambas,
o registro para se memorizar é feito imediatamente e é
através da repeticdo sequencial das quadras e refrdes
é que se da o registro oral, um ato comandado pela
audicdo. Nao se registra do oral para o escrito, em
funcdo dos integrantes serem, em sua maioria, anal-
fabetos ou nao letrados A importancia e o significado
para os integrantes sdo: aprender ouvindo, tocando e
dancando. O aprendizado é fruto, portanto, de uma
prética. No grupo Samba de Roda de Sio Braz, as mu-
sicas sao criadas de acordo com os ritmos (barraven-
to, corrido ou amarrado), sendo que para cada ritmo

ha um conjunto de quadras e refrdes proprios. O que
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ocorre é a existéncia de uma intima ligagdo entre pa-
lavra cantada, fala e som percussivo. Essa concepgao
é compartilhada por Lithning ao abordar as formas
de transmissao e memoria em som-palavra-ritmo nas
préticas culturais afrobrasileiras, em que:

[...] dentro do conceito africano a fala do tam-
bor nédo leva somente a uma degustacgdo auditiva
[...] Esse som, através das vibracOes das batidas,
deve ser sentido pelo corpo e dessa forma final-
mente ser transformado em movimento. Esse
tipo de movimento acontece na forma de danga
[...] Essa transformacdo do som em movimento
talvez seja a esséncia da mtsica africana e afro-
brasileira, religiosa e/ ou profana.?®
O compositor Jota Velloso confirma as coloca-
¢Oes anteriormente enfatizadas sobre os processos de
aprendizagem e composicdo das letras do samba de
roda. A memoria e a improvisacgdo sdo as molas mes-
tras do processo. Na improvisacdo acontecem as res-
postas criadas, uma espécie de desafio musical entre
os cantadores do samba de roda. Segundo Jota Vello-
s0, isso acontece da seguinte maneira:

Tudo na improvisacdo. Tinha o samba de roda
antigo e tinha o samba de roda que era criado
porque, dentro daquele, era tipo assim estimu-
lava vocé a criar também uma resposta, enten-
deu??*
A improvisagao acaba sendo uma “marca” na
construcdo poética do samba de roda, seja ele novo
ou tradicional. O estilo de cantar associa uma livre in-

terpretacdo dos sonhos e da realidade de vozes que
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ressoam comportamentos de individuos em um tem-
po e um espaco definido: final do século XX, em Santo
Amaro da Purificacao.

4.3. Da estrutura sintatica, poética-musical do
samba de roda

No samba de roda santoamarense, o gritador/
solista do samba estabelece uma espécie de dialogo
com o coro, e este, por sua vez, responde com um re-
frao fixo. O diadlogo estabelecido entre gritador e coro
apresenta-se de variadas formas. Temos por exemplo,
o gritador que pode cantar trechos de samba corres-

205

pondentes a periodos sintaticos*” com uma, duas ou

até trés frases:

“Eu vou cessar (Solista)
Areia do mar (Coro)
Eu vou cessar (Solista)
Areia no mar (Coro)”2%

Os periodos sintédticos sdo curtos e alguns nao
apresentam coeréncia ou mesmo légica de sentido.
Talvez pelo fato de terem sido herdados da oralida-
de, tenha ocorrido em algumas letras lacunas quanto
ao tempo verbal, a conjuncdo - elementos da norma
culta - desconsiderados pelos integrantes dos grupos
que cantam, tocam e dancam. A norma culta, para o
contexto em que sdo produzidas as musicas do samba
de roda, tem, portanto, pouca importancia.
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Uma caracteristica peculiar nas letras do sam-
ba de roda é a utilizacdo de provérbios. Ao lado dos
provérbios alinham-se modos de significar dos contos
orais, das lendas e das diferentes formas de recitacao
poética. Para Sodré,

Nao é que a letra de samba se pautasse neces-
sariamente por provérbios conhecidos ou de
forma acabada, mas antes pelo modo de signifi-
cacdo do provérbio: a constante chamada a aten-
¢do para os valores da comunidade de origem e
o ato pedagdgico aplicado a situagdes concretas
da vida social >

A identificacdo de provérbio é exemplificada no

trecho a seguir:

“O limao tira o fastio
A laranja o bem querer
Nao sei que tem certa gente

Que a forca honesta que ser...”>®

Sob o ponto de vista poético, segundo Rosa Za-
mith?”, nas letras do samba de roda baiano, a presen-
ca dos fonemas O, E e o grupo Oi alongados, serve
de aviso para todos que estdo presentes, de que um
novo samba sera cantado. As letras do samba de roda
sao dialogos cujas estrofes apresentam-se em forma
curta.

“Chama E, E
_Beira mar
O, beira mar
E, é beira mar

Olha o rio que corre pro mar
Olha o mar que corre pro rio
E o rio que corre pro mar
E o mar é morada de peixe
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Quero ver vocé samba
O, criola (Refrdo)”*?

Segundo Carneiro, os sambas de roda na Bahia
vao ter como caracteristica em seu texto-melodia um
refrdo, que ora serve ao improviso, ora sublinha ou
se intercala em “disticos e quadras”?". Tais disticos
ou quadras estdo presentes nas cangdes tradicionais
improvisadas. Identificou-se que a estrutura poético-
-musical do samba de roda baiano esta configurada
obedecendo a uma forma verso-e-refrdo que se com-
pOe basicamente de um tinico verso solista. O referido
solista canta outro verso, repetido pelo coro dos dan-
carinos da roda, agora ja sob forma de refrdo, como
por exemplo:

“Santo Amaro E,E, E (Refrao )
Santo Amaro, Ea,
Quem me dera Santo Amaro (Solista)
Todo dia, toda hora
Toda hora é terra boa
Terra de nossa senhora”??

As letras sao tiradas, ou melhor, improvisadas
pelo cantador que, geralmente, é um dos instrumen-
tistas. Na improvisacao de composicoes e melodias
advindas dos batuques, dos sambas e dos sambas de
roda, tanto o tocador como os dancarinos cantam as
cangdes cujas temadticas nascem naquele instante da
execucao. Embora se faca uma associacao entre dan-
¢a, musica e letra, esses elementos ndo se sobrepdem,
muito pelo contrario, se complementam. A danga de-
pende da musica, que, por sua vez, necessita da letra
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para expressar emogdes e sentimentos. As letras tra-
zem em seus sentidos enunciados que acabam sendo
um fator estimulante para as sambadeiras e os samba-
dores dancarem. E notavel, portanto, a existéncia de
uma interagdo que conjuga ritmo, movimento corpo-
ral e texto.

4.4 Das tematicas dos sambas de roda: festas popu-
lares, santos catélicos, sincretismo, trabalho, casa,
mulher e cidade

Os espacos em que se praticavam e praticam o
samba de roda também servem de fonte inspiradora
para a elaboracdo de suas musicas. As rodas de sam-
ba que eram realizadas em espacgos privados tinham
um papel duplo: divertimento e culto religioso. Para o
compositor e cantor Jota Velloso, em Santo Amaro da
Purificacdo, fossem momentos de lazer, de fé e de cul-
to aos orixds, era no mesmo espago e com 0s mesmos
recursos que se fazia samba de roda. Havia uma pre-
ocupagdo com o que iria cantar (ritmos) e para quem
se iria cantar (santos catdlicos, orixas do candomblé,
festas particulares):

O negro é muito festeiro. Eu acho bacana...além
de acreditar, eu acho muito sabia a forma que
eles criaram a religido deles, que é uma religido
a favor do prazer da existéncia, da musica, da
danga, da comida, da sensualidade, da beleza,
do cheiro. Entdo, é tudo que é vida mesmo, eu
digo, ndo é tristeza , ndo é preto, ndo é ndo po-
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der cantar, tem que chorar, pagar alguém para
chorar, isso, pra mim, ndo tem nada a ver com
Deus. Deus nenhum, eu acho que foi...eu acho
que foram eles, nas suas festas, cultuando os
seus ancestrais. Ap6s aquilo tudo tinha a hora
do prazer e que aqueles mesmos instrumentos
sagrados que estava sendo usados pra chamar
os oirxas/inquices/voduns, passaram a servir
a eles como divertimento e com outras musicas,
mausicas até maliciosas, muita musica era feito
de gozagdo, de uma casa de candomblé pra ou-
tra, de um sambista pra outro, sempre teve uma
malicia, um samba sem malicia também ndo tem

graca.”?®
A diversidade de temas associados a religiosida-
de, as festas, as relagdes de trabalho, a culinaria entre
outras, referendadas no depoimento do compositor
Jota Velloso, sao ratificadas pelas pesquisas realizadas
por Rosa Zamith?*. Segundo a autora, as tematicas
presentes nos sambas de roda da regido do reconca-
vo perpassam principalmente pelo amor e tudo que o
circunda, pelo desejo, pela conquista, pelo desprezo,
pela perda e alegria de um encontro feliz. E acrescen-
ta: “[...] nao podemos pensar em samba de roda como
uma entidade que possui uma forma tnica, pois sdo
diversas as maneiras como ele se constitui, tematica,

poética e musicalmente.”?"

Em Santo Amaro da Purificacdo, o quadro das
teméticas anteriormente delineado nao difere. As mu-
sicas compostas pelo Grupo Samba de Roda de Sao
Braz passam por significados que falam do individuo
e a0 mesmo tempo do cotidiano que o envolve: sdo
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homens e mulheres em rela¢des conjugais, paqueras,
festas populares e religiosas, lendas e atividades labo-
riais.

Ja as tematicas das musicas que sdo cantadas
pelo Grupo Maculelé e Samba de Roda recorrem,
frequentemente, ao trabalho rural, as mulheres, mas
também tratam das paqueras, das cidades da regido
e da natureza. Sao tematicas que representam as mais
antigas cancoes e que sdo remontadas da seguinte for-
ma pelo grupo e pela memoria da Dona Nicinha Luz:

E, é muito samba velho. Essa mesmo que diz
“uma cesta de ovos, 700 galinhas...”, isso ai eu
era crianga com dois, trés, quatro anos, e ja ou-
via falar desse samba. E este também “oh, bole,
bole”, é velho menino, eu ndo era nem nascida.
E essa “o guarda civil ndo quer...”, essas musicas
sdo antigas, antigas mesmo, muito antigas.?®
De forma singular, nos dois grupos pesquisa-
dos, as tematicas representam histérias sempre rela-
cionadas ao cotidiano. E, portanto, um entendimento
da maneira como cada um viveu/vive, em consequ-
éncia das relagdes sociais e histéricas da regido. Existe
uma diversidade de temas, mas quase sempre falam
de si e dos seus “pequenos mundos” criados e vividos
diariamente. O Sr. Jodo Saturno ainda reforca: “fala de
mae, fala de pai, fala de amor, é... Fala de tudo. E, de
cada coisa, a gente bota uma coisa no meio.”?’ Falar
do individuo e de seu cotidiano, geralmente, desperta
opinides, comportamentos que expressam um “eu” e
um “tu”
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Para um melhor entendimento sobre o eu e o ou-
tro na linguagem, tomemos como referéncia, em um
primeiro momento, a visdo de Benveniste sobre o eu
e o tu:

A linguagem s6 é possivel porque cada locutor
se apresenta como sujeito, remetendo a ele mes-
mo como eu no seu discurso. Por isso, eu propde
outra pessoa, aquela que, sendo embora exterior
a “mim”, torna-se o meu eco - ao qual digo tu e
que me diz tu. A polaridade das pessoas é na lin-
guagem a condicdo fundamental, cujo processo
de comunicagdo, de que partimos, é apenas uma

conseqiiéncia totalmente pragmatica.*'®
A polaridade acima abordada nao significa nem
igualdade nem simetria, o eu e o tu sdo complementa-
res e a0 mesmo tempo reversiveis. Esses termos (eu e
tu) ndo se devem tomar como figuras, e sim como for-
mas linguisticas que indicam a pessoa que fala e a que
ouve. Vale ressaltar que é notavel o fato de que entre
os signos de uma lingua nao faltam, jamais, os prono-
mes pessoais. A existéncia implicita desses pronomes
é que da o seu valor social e cultural aos substitutos
impostos pelas relagdes de classe. E, portanto, uma vi-

sdo de mundo sem classes sociais.

E importante destacar que ndo ha conceito de
um “eu” que englobe todos os sujeito considerados
“eu”, que sao ditos pelos locutores, pois esse “eu” nao
denomina nenhuma entidade lexical. A funcdo do
“eu” estd diretamente relacionada ao ato de discur-

so individual no qual é pronunciado e lhe designa o
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locutor. Para isso, a linguagem esta organizada de tal
forma que permite a cada locutor apropriar-se da lin-
gua toda designando- se como “eu”.

Ja o processo de construcao do conceito de “ou-
tro” esta em Bakhtin, segundo Brait*?, ligado a ela-
boracdo de diversas matrizes, tais como a questdo do
signo, da palavra, da ideologia, da interagdo, entre
outras. Trabalharei as anélises das tematicas das can-
¢oes do samba de roda nas perspectivas bakhtiniana
e benvenistiana.

A identificacdo do “outro” a partir do “eu” no
samba de roda baiano merece ser analisado a partir da
relacdo de género: homem e mulher. Se por um lado
o processo de criagdo, produgao e execugdo das letras
de musica, do uso de instrumentos, e do cantar/ gritar
o samba é de responsabilidade masculina, por outro
lado é fundamental o olhar avaliativo que esses ho-
mens tém sobre o papel social das mulheres em uma
roda de samba. A dimensado interacional assumida
pelos interlocutores, aqui denominados “eu-masculi-
no”, explicitam as caracteristicas que eles tém sobre o
“outro - feminino”.

As tematicas denominadas de tradicionais con-
templam temas dos batuques, dos sambas e do sam-
ba de roda, em diversos locais, tais como Salvador,
Reconcavo Baiano, Rio de Janeiro, entre outros. A
partir de um levantamento dessas tematicas foi pos-
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sivel construir uma analise comparativa sobre as mais
recorrentes do samba de roda, tomando como marco
histérico o periodo compreendido entre 1950 e 2000.
Ja os temas denominados de contemporaneos repre-
sentam uma fusdo de tematicas tradicionais e novas
em sambas de roda.

No mapeamento que realizei neste estudo, como
parte integrante no segundo capitulo, identifiquei que
os chamados batuques africanos praticados entre os
séculos XVII-XIX trazem elementos e caracteristicas
que se aproximam ao samba de roda. Para Carneiro,
“as temaéticas dos batuques consistiam em narrativas
de episédios amorosos, de feiticaria ou faganhas guer-
reiras”??. Tinham como caracteristica de criacio mu-
sical a improvisagao. O cantador era o préprio danga-
rino e os seus assistentes respondiam em coro, muito
semelhante ao que acontece no samba de roda santo-
amarense em finais do século XX.

No final do século XIX, segundo Santos, os sam-
bas cantados na cidade de Salvador traziam referén-
cias as festas religiosas tais como Sao Jodo, Senhor do
Bonfim e N. Senhora da Boa Morte. Um claro exemplo
é o trecho a seguir:

“Venha cd, meu aspirante,
Chegue p’ra perto de mim;
Conte-me la como foi
De lavagem do Bomfim
Na quarta-feira de tarde
Acabado o expediente
Fechei a secretaria
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Peuroso e diligente” !

E nos anos de 1980 que o trabalho de Arat-
jo identifica tragos de manutencdo nas tematicas do
samba de roda especificando a regido do reconcavo
baiano. Além da homenagem aos Santos Catélicos, ha
também, na regido, temas de sambas de rodas relacio-
nados aos ciclos de festas natalinas.

“Marcharemos alegres contentes
Vamos depressa para Belém
Adorar o Santo Divino
Que foi nascido

Para todo o nosso bem”??

O Terno de Reis é a referéncia principal, tanto
na montagem como na desmontagem dos altares e
dos presépios. Apds a desmontagem dos presépios,
alguns ornamentos sdo queimados em uma pequena
fogueira na frente da casa enquanto se canta e danga,
compassado por trechos denominados de “sambas de
velhos”, tais como a quadra a seguir:

“Samba, samba,minha avozinha
Samba,, samba, vov0 e vovo

Sua saia bonita rodada
Neste dia queremos louvor”?

Além disso, outra pratica de ordem cultural co-
mum na regido do reconcavo é fazer sambas para os
Santos Cosme e Damido. Estes santos protegem os
nascidos em um mesmo parto (gémeos) e as homena-
gens sempre estdo associadas ao oferecimento de ca-
ruru. No trecho a seguir, podemos perceber a relacao
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com os santos catdlicos:

“Vamos cante este Reis
Que é de nossa devocdo
Em louvor a Santa Barbara
S3ao Cosme e Sao Damido
Em louvor a Santa Barbara
S3ao Cosme e Sdo Damiao”?*

Em Santo Amaro, a homenagem aos santos cato-
licos Cosme e Damiao é também tematica tradicional
no samba de roda. A reza e o caruru para sete criancas
sao concebidos com misicas e dancas do samba de
roda. Ao terminar a refeicdo das criancas, inicia-se o
samba, com trechos como a seguir:

“Sao Cosme mandou fazer
Uma camisinha azul
Quando foi no dia dele
S3o Cosme deu caruru
Vadeia, Cosme, vadeia”?®

Percebe-se que havia, desde finais do século XIX,
e ainda ha, em finais do século XX, uma relacao entre
a religiosidade e os praticantes dos sambas. Todavia,
ndo havia uma exclusividade de temaética religiosa
evocada nos sambas baianos, ato de ser catélico ou
adepto do candomblé ndo fazia diferenga. Era, por-
tanto, uma relacao hibrida, onde cada ato guarda um
sentido em cada religido transformada em cangao.

Considerado, anteriormente, como “sincretis-
mo”** religioso, varios intelectuais modernos se deti-
veram sobres essas praticas. O sincretismo é visto por
Verger como sendo o resultado da aproximacao entre

211



Erivaldo Sales Nunes

deuses africanos e santos catdlicos. Tal aproximacao
estd fundada em certos detalhes das imagens religio-
sas catoblicas, associadas as caracteristicas de orixas
africanos. Por exemplo, Ogum, deus dos guerreiros,
é aproximado a Santo Antonio, que representa o grau
de capitdo dos exércitos brasileiros. Ja Omolu, divin-
dade da variola e das doengas contagiosas, é aproxi-
mado a Sdo Léazaro, santo catdlico cujo corpo é repre-
sentado coberto de chagas. Essas confluéncias entre
deuses africanos e santos catélicos, segundo Verger,
“[...] se interpenetram, se fundem, se disfarcam, [...] tudo
¢ misturado, gente, coisas, costumes, pensares”*’. Essa
dupla pertenca religiosa acaba reforcando a ideia, na
modernidade, de rela¢des sincréticas e, atualmente,
como formas de resisténcia diante de uma religido
hegemonica, a catélica. O que havia de comum entre
sambas de temas religiosos ou sambas para diversao
era a relagdo entre o profano e o sagrado, em que o
ladico e o religioso interagiam harmonicamente. Os
trechos dos versos a seguir demonstram essa intera-
tividade:

“Seis velas de carnatba
De cigarros dous macinhos
Um cruzado de charutos
Foi presente dos meirinhos

O Maxi fez a satide
Do seu amigo Doutor
Que da Feira p’ra aqui veiu
Para ser seu protector”**

A atribuicdo destacada no samba acima mencio-
nado, em que se oferecem charutos, cigarros e velas,

212



Samba de Roda da Bahia: Pra Gente Aprender

estd associada as oferendas nos cultos aos caboclos.
A compra desses objetos para oferecer aos caboclos
dé-se em espago publico, na feira, ou seja, o samba
de roda esta relacionado tanto aos ambientes publicos
como aos privados. Sdo nesses ambientes que ocor-
rem situacdes em que o sagrado e o profano se inter-
cruzam. E por tais situacoes explicitas, tanto em am-
bientes privados quanto nos ambientes ptblicos em
que o samba de roda assumiu a referéncia de ser um
samba que explicita o hibridismo religioso.

A dupla pertenca religiosa, geralmente associa-
da ao sincretismo ou ao hibridismo é uma das teméti-
cas que continua sendo utilizadas no samba de roda.
No depoimento do compositor Jota Velloso, essa cir-
cunstancia aparece de modo evidente, principalmente
em festas privadas oferecidas aos caboclos:

Tinha duas festas grandes, tinha a festa das
matas e tinha a festa de Oxum, ndo sei se tinha
outra festa, essas duas eu sei que tinha. E eu sei
que era muito bonito e era um som, por exem-
plo, era um som muito forte e muito animado.
Porque comegava cantando samba de roda mais
comuns, depois como se fosse a Pascoa, como
se fosse, eu lembro assim, remotamente, come-
cava quase como se fosse dentro da visdo pro-
fana, uns sambas de roda que ndo tém ligacao
com a parte religiosa, depois que esquentava um
pouco e comegava a cantar para os orixas e cabo-
clos. Cantavam samba de roda e batendo palma
como um samba de roda. Com viola, com tudo.
E comegava os canticos pra chamar os orixas e
caboclos, os médiuns entravam em transe, essas
coisas e era muito bonito. Af cantava pra cada
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orixa [...]*

Em Santo Amaro, ha a associacao entre Oxum,
mae das dguas doces, com Nossa Senhora da Purifi-
cacdo, santa da religido catdlica. Identificar os géne-
ros e/ ou modalidades de sambas de roda, no caso das
festas em que o sincretismo religioso se fazia presente,
necessariamente passava pela heranca étnica. Mtsicas
de samba tocadas em terreiros de nacao Ketu eram di-
ferentes daquelas que tocavam em terreiros da nagao
de Angola. Para o compositor Jota Velloso, diferen-
ciar essas modalidades de letras tornou-se tarefa das
mais dificeis, pois a todo instante havia uma mistura
de cangdes cantadas ora em yourubd, ora em linguas
quimbundo ou quicongo, ora em portugués:

[...] porque pro candomblé tem uma diferenca
enorme, que o candomblé de ketu é todo canta-
do em ioruba, 14 é tudo cantado em portugués,
as vezes, vem umas palavras que eu nao sei se é
de ketu, ndo sei se é em Angola, eu acredito mais
que esteja ligado mais pra Angola. Eu ja vi tam-
bém que o candomblé de caboclo ndo tem nada
a ver com os indios que moravam aqui, ndo tem
nada a ver, o que se faz no candomblé de caboclo
€ uma transformacgdo do candomblé de Angola.
Mas, apesar disso, eles usam imagens de indios
assim...algumas coisas, tudo bem, misturado,
isso foi misturando isso é um caldo de cultura
muito grande [...]*°

Esse samba ao qual Jota Velloso se refere pode
ser caracterizado como sendo um “samba de caboclo”.

Segundo Lody, é caracteristica nos terreiros Angola-
-Congo e Moxicongo a presenca do samba e do culto
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aos caboclos. Nessa modalidade de samba existem:

[...] interpretagdes subjetivas sobre as lendas
e acontecimentos relacionados aos Caboclos e
sua vida nas matas, estdrias de valentia, caca-
das, animais das florestas, belezas da natureza
e a presenga dos santos catélicos e suas atuagdes
nos acontecimentos da vida.?!

O culto aos caboclos é portanto uma tematica
que esta associada diretamente ao sincretismo étnico
(caboclo-indio). A temética recorrente em homena-
gem aos caboclos ou orixds de cultos africanos esta

presente em trechos do samba, como abaixo descrito:
“O galo cantou, cantou, cantou
Ta chegando a hora,

Oxala ta me chamando
Tocador vamos embora, 0i”?%

Ainda segundo Aratjo, o municipio de Concei-
¢ao do Almeida, regido do reconcavo baiano, é um dos
grandes redutos da danga e da musica do samba de
roda. Para Aratjo, naquele municipio pode se encon-
trar “[...] extraordinarios matizes musicais, coreogra-
ficos e literarios”?®. Identificam-se as relacdes econo-
micas praticadas pelo municipio, como por exemplo a
producao de café, de laranja e do fumo. Tais praticas
econdmicas sdo recorréncias constantes nas cangdes
de grupos do referido municipio.

Em Santo Amaro, as praticas econdmicas tam-
bém sado constantes nas tematicas relacionadas ao tra-
balho rural e urbano. Representando uma das mais
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tradicionais canc¢des do samba de roda no recéncavo
baiano, o samba a seguir retrata o contexto de um dia
de trabalho de um feirante. A tematica associa a via-
gem de trem desse feirante, em busca de um espaco
para comercializar seus produtos. Nessa viagem, ele,
basicamente, esta amparado por seus instrumentos de
trabalho: o facao, uma cesta de ovos e novecentas (ou
sera setecentas??*) galinhas.

“Eu levei uma carreira

Esta foi pequenininha

Eu sai da minha terra
Esbarrei na lagoinha (Alagoinhas)

Cum facdo de dez arrobas
Fora o cabo e a bainha
Fora o ago que ele tinha
Uma cesta de ovos
E novecentas (setecentas) galinhas

Oj, o trem corre
Por cima da linha
Oj, o trem corre
Por cima da linha”?*

A cesta de ovos representa o produto a ser co-
mercializado, ja as galinhas ganham uma dupla fun-
¢do: a primeira, sendo um produto pronto para ser co-
mercializado e a segunda, como forma de reproduzir
o capital constituido a partir do comércio efetivado
com as galinhas. A tematica da referida cancdo esta
associada ndo s6 aos instrumentos que colaboram
com o trabalho, como também o capital cultural ad-
quirido por esses individuos. O trabalhador, seja ur-
bano, seja rural, corre todos os dias, se desloca de casa
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para varios lugares, vive numa dindmica de ir e vir.

O nucleo familiar é a base de formacao dos gru-
pos de samba de roda pesquisados, o que reforca a
associagdo entre os temas das musicas e as experién-
cias de vida dos seus integrantes. O responsavel pela
familia, seja ele homem ou mulher, trabalha na roga,
na feira, no rio, nas fabricas. O trabalho é o responsa-
vel pela manutencdo e pela sobrevivéncia da familia.
Enfrentar os desafios do trabalho é visto na quadra de
samba a seguir como um ato de ir para a guerra:

“Eu vou pra guerra,
Nao vou morrer,

Tenho pai, tenho mae, tenho filho,
Tenho mulher pra dar de comer.”**

Essa mesma estrofe do samba de roda pode ser
visitada por outro dngulo: representa uma filosofia de
vida, isto é, como cada individuo que canta e danca
dialoga com as dificuldades para manter viva sua fa-
milia e a si proprio. A luta metaforicamente é para nao
morrer de fome.

Além disso, as tematicas tradicionais também
expressavam outro perfil do sambista/sambador.
A sociedade branca-burguesa-livre, composta pelos
senhores de engenhos (des)qualificava os sambistas
como sendo fanfarrdes e capaddcios, inimigos do tra-
balho, atribuindo essa (des)qualificacdo aos negros-
mesti¢os. Em levantamento efetuado por Santos, em
1867, foram localizadas publicagdes em jornais de tre-
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chos de sambas do bairro da Satide, na cidade de Sal-
vador, em que o papel de capadécio estava associado
ao sambista. Tal visdo na primeira década do século
XX, ainda levava o sambista a ser preso:
“S6 Xixi Ribeiro
Nao me prende ndo

Q’eu nao fui nem sou
Seus captivos ndo”*”

O cotidiano esté representado, também, pela re-
lagdo ao trabalho das lavadeiras. As relacdes de poder
da forga policial esta presente na quadra seguinte tal-
vez por ser uma pratica indevida para a cidade (ur-
bano). O trecho a seguir é uma das mais tradicionais
cangdes do samba de roda e exemplifica a referida
proibicao no trabalho das lavadeiras:

“O guarda civil ndo quer,
A roupa no quarador,

Meu Deus onde eu vou quarar,
Quarar minha roupa.”**

O exemplo anterior pode ser considerado um
canto de trabalho. Segundo Tinhorao, geralmente a
criacdo de cantos de trabalho em finais do século XIX
entre os negros (ainda escravos) estava associada a al-
gumas fungdes, tais como:

[...] para obter chuva no tempo certo, para a ter-
ra ndo secar, para a semente crescer, para haver
abundancia da messe, para a boa colheita das
espigas, para o descascamento dos graos, assim
como havia para a caga, a pesca e as demais ati-
vidades da comunidade.?
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Ao se deslocarem para outro continente, segun-
do Tinhorao*?, os negros africanos ndo precisaram
alterar sua pratica cultural de cantar e dancar nos mo-
mentos de trabalho, pois faziam parte do seu cotidia-
no, bem como do trabalho em conjunto. Entretanto,
ressalto que a cancdo de trabalho na lavoura na Africa
e nas Américas possuia qualidades distintas. As con-
di¢des de trabalho forcado, de agressoes fisicas e des-
qualificagdes, enquanto sujeitos sociais, sdo algumas
caracteristicas que demonstram as distingdes entre
cantar para se trabalhar no Brasil e cantar para se tra-
balhar no continente africano.

As cantigas de trabalho nado se restringiam a
dureza do regime de labor escravo. Na literatura, “O
negro e o Garimpo em Minas Gerais”, de Aires da Mata
Machado Filho, citado por Tinhordo, encontram-se re-
gistros de versos das cantigas de trabalho que sauda-
vam a natureza, como por exemplo:

“Galo ja cantou, ré, ré,
Cristo nasceu,
Dia amanheceu,
Galo ja cantou

Galo ja cantou, 1é, ré,
Cacariaco
Cristo no céu
Galo ja cantou”*!

No trabalho forcado, o lamento dos escravizados
diante da situacdo de explorados era constituido pelo
pedido de morte. Proclamar a morte era, as vezes, o
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caminho entoado em cangdes. No trecho, a seguir, o
uso da palavra “lamba” refere-se a queixa do negro
pelos servigos duros no garimpo em Minas Gerais:
“Ei é lamba,
Quero me caba no sumido
Quero me caba no sumido
Lamba de 20 dia
Ei, lamba,

Quero me caba no sumido
Ei ereré”*?

Os ritmos dessas cantigas de trabalho eram mar-
cados pelas batidas dos pés. Nas referidas cantigas
havia quem cantasse as quadras e quem gritasse e/ ou
respondesse os refrdes. Essa é uma caracteristica pe-
culiar das tradi¢oes culturais relacionadas as musicas
e aos cantos dos negros no Brasil. Segundo Tinhorao,
tal caracteristica corresponde a um “estilo africano de
cantar.”?* O improviso, os didlogos em marchas, o
coro repetindo trechos tradicionais e o cantador im-
provisando quadras com base no contexto do momen-
to (trabalho na lavoura, no garimpo, na casa-grande,
etc) sao algumas das principais caracteristicas dos
cantos dos negros no Brasil, sejam eles batuques, sam-
bas ou sambas de roda.

Os cantos de trabalho, segundo o cantor e com-
positor Roberto Mendes*, sdo temas que influen-
ciaram o samba de roda. Para Mendes, o samba em
Santo Amaro é um auténtico “samba chula”?®, sen-
do, portanto, um rito ligado ao trabalho. Segundo Ti-
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nhordao*¢, a chula caracteriza-se por composi¢des de
poucos versos (geralmente quadras) que recebem essa
denominagdo por associar a palavra chulo, a gente da
mais baixa condigao social. Esses pequenos versos po-
dem ser cantados em sambas de roda e em desafios
de viola conhecidos como repentes. O repente consis-
te no uso de versos improvisados.

Se remontarmos as relacdes de trabalho cana-
vieiro na regido do reconcavo, os versos de algumas
cantigas do samba de roda eram tirados das praticas
de trabalho agricola, ou seja, de um ritual de trabalho.
Os integrantes dessas praticas faziam parte de uma
classe social baixa no Brasil, portanto considerados
chulos. A chula seria um comportamento do homem
e da mulher que trabalhavam na lavoura e que tradu-
ziam em cangao os seus perfis sociais. O trecho a se-
guir reforga os conceitos de Mendes e Tinhordo sobre
a chula:

“Lelé, meu amor Lelé,

No cabo da minha enxada
Nao conhego coroné”?

O trabalho rural na lavoura é uma tematica re-
corrente nas tradicionais can¢des do samba de roda.
Segundo Jota Velloso, essa tematica deve ser uma
das mais antigas da histéria do samba de roda da re-
gido:”[...] Muita coisa do samba vem relacionado com
o trabalho na lavoura e esses dai sdo mais...devem ser
mais antigos desses sambas assim [...]”*
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As relagbes comerciais envolvendo a lavoura,
a feira e a pesca compdem uma triade elementar nas
teméticas atuais do samba. O trabalho é visto como
fruto das transformacdes econémicas com as quais o
municipio de Santo Amaro conviveu ao longo de sua
histéria. Da produgao agucareira colonial, passou para
a lavoura do fumo e da mandioca no periodo republi-
cano, chegando no final do século XX as indtstrias de
papéis. A producdo agricola vai chegar ao centro da
cidade e, no centro, a feira municipal congrega traba-
lhadores, violeiros e sambadores. Todos exercem um
duplo papel social: de trabalhadores e de artistas po-
pulares.

Esse duplo papel social fez do homem e da mu-
lher personagens centrais de didlogos formados nas
cancdes dos sambas de roda. Pescadores, trabalhado-
res rurais e feirantes: esses sdo alguns exemplos do
perfil sociocondmico dos sambadores e das sambadei-
ras no municipio de Santo Amaro. Fazer-se represen-
tar em suas cancdes é uma condicdo essencial. No tre-
cho a seguir hé a associagao entre o trabalho da roga e
transporte para pesca, que sdo marcas que expressam
nao s6 a valorizacdo por aquilo que fazem enquan-
to trabalhadores, como também acabam preservando
um modelo operatério para lidar com o trabalho:

“Meu balaio, meu balaio, meu balaio
Tira o maxixe, tira da rama
Tira o quiabo do pé
Com o maxixe da galha
Eu vou,eu vou pro barco andar no mar
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O vento batendo na vela
Devagar com o meu carrego devagar”?*

As letras refletem, portanto, uma relacdo intima
entre musica, cotidiano e condicdo social. No final do
século XX, as letras que retratam as relacdes de tra-
balho no samba de roda em Santo Amaro falam de
um lugar que eles conhecem muito bem: o de artista
popular e trabalhador rural.

Outro refrao de samba de roda cantado no final
do século XX, e ressaltado pelo Sr. Rodrigo Velloso, é
uma referéncia ao local em que se forma e se faz com
frequéncia o samba de roda santoamarense: nas casas
residenciais. Enaltecer o recinto em que estava ocor-
rendo uma roda de samba é, no minimo, uma forma
de agradecer e respeitar os moradores daquele espago
privado-doméstico. Os diferentes trechos de samba a
seguir exemplificam esse ponto de analise, em que as
cantigas sdo feitas para abencoarem as casas que se
abrem para fazer sambas de roda:

“E de Deus é de Deus,
Essa casa, essa casa é de Deus.”??

A moradia e/ou residéncia é um dos principais
pontos para se estabelecer uma relagdo de paquera
entre homens e mulheres. Em alguns trechos do sam-
ba de roda, hd uma associacdo entre o lugar em que a
mulher vive em seu cotidiano e o lugar em que o ho-
mem se coloca enquanto agente de conquista da pa-
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quera. A conquista é saber onde e como chegar ao lo-
cal em que a mulher reside. Uma espécie de paquera
planejada, astuta e romantica também. A casa acaba
sendo o lugar comum para essas paqueras.

“Minha senhora onde é que vocé mora
_Vou fazer minha morada
E 14, é 14, minha morada é 14
Minha senhora onde é que vocé mora,
Em que parte desse mundo, em que cidade escondida,
La também quero morar”>!

Como ja mencionei anteriormente, no grupo de
Samba de Roda de S3o Braz, as tematicas das cancdes
estdo ligadas ao cotidiano dos individuos que dele
fazem parte: o trabalho, as festas, a cidade de Santo
Amaro, a paquera, as relagdes conjugais, dentre ou-
tras.

O cuidar da casa na auséncia do marido que vai
para o trabalho sustenta um olhar masculino que con-
diciona a mulher as rotinas domésticas. Tais rotinas
sdo atribuidas as mulheres nas zonas rurais, que in-
corporam essas atribuigdes e se veem, enquanto mu-
lheres pobres, negras ou mesticas, domésticas e su-
balternas. Contudo, seja qual for a sua condigdo, sdo
cortejadas e cantadas pelos companheiros. Na can¢ao
a seguir, os proprios integrantes mencionam nao sa-
ber alguns significados, o que torna o trecho sem coe-
réncia. O termo labareda, por exemplo, pode estar as-
sociado ao fogo que queimou algo ou a casa inteira:
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“Eu sal pro meu trabalho
Deixe1 Luiza em casa
Luiza se descuidou
Labareda me roubou
Luiza, minha nega
Eu vou ver labareda”??

A mulher, parte essencial desse cotidiano, é vis-
ta, em algumas cangdes, no lugar em que é a prota-
gonista. O homem, enquanto narrador, se coloca no
lugar de vitima ap6s uma briga conjugal, como por
exemplo no trecho a seguir:

“Procurei e ndo encontrei
Abri a mala
Nao vi seu retrato e chorei
Crianca loura
Que néo sabe o que é amar
Nao sei qual é o motivo
De vocé me abandonar
Fala mulher arengueira
Fala mulher, arenga
Fala mulher por arenga
Fala mulher minha nega.”*"

Percebe-se a atribuicdo do termo “arenga”, que
direciona a mulher o papel de ter um discurso abor-
recido, lamuriento, repleto de dentncias nao justifi-
cadas. Esse discurso aborrecido permite ao homem se
estabelecer no lugar de vitima. O pedido do homem
para que a mulher volte para sua casa representa, nes-
se didlogo, uma concessao - o objeto da intriga é o
citime do homem pela mulher.

Outra cangao que faz parte do repertério do gru-
po Samba de Roda de Sio Braz apresenta a mulher em
seu cotidiano. O romance entre namorados ou a vida
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conjugal entre casais trazem situacdes de desavengas
e boatos. As intrigas e as brigas entre os casais sao ca-
pazes de interferir nas relagdes conjugais:

“Nao fui eu morena
Que fiz arenga ao seu pai
Nao fui eu morena
Que fiz arenga ao seu pai
Sapatilha bem feita
Sapateiro é quem faz
Sapatilha bem feita
Sapateiro é quem faz.”>*

O trecho anterior representa um pedido de des-
culpas do homem para a mulher. Mediante circuns-
tancias de mexericos e inverdades, ele tenta por a pro-
va a sua relacao de confianca com a amada. Mais uma
vez, € 0 homem se colocando numa situacdo de viti-
ma, s6 que agora atribui a responsabilidade a um ou-
tro (o pai da amada), em uma atitude de intriga (para
criar desavencga entre o casal).

Outro substantivo ao qual a mulher é associada
é a expressao “boneca”. Tal expressdo equivale a uma
valoracdo que expressa a forma de conquistar a mu-
lher, sem apelar para o sensual. E a beleza refletida
nos passos miudinhos, no deslizar para frente e para
trds, no saracoteio de sua saia, na expressdao do seu
rosto. E, por conseguinte, um substantivo de valori-
zagdo que resulta no discurso que permite ao homem
conquistar a mulher utilizando a sutileza nos versos:

“Quem entrou na roda foi uma boneca,
Foi uma boneca, foi uma boneca”?®°
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Por fim, a tematica ligada a figura feminina traz
trechos que, além de criar substantivos, criam adje-
tivos (des)qualificadores. Em cangdes de samba de
roda, nota-se um olhar dominador do homem sobre
as mulheres, uma visao impregnada de valores mo-
rais através dos quais o homem ainda via a mulher
sambadeira como aquela que se exibia para muitos
outros homens além dele:

“-Se essa mulher fosse minha
Eu tirava do samba j4, ja,
Dava uma surra nela que ela gritava chega
- Chega! Oh meu amor!
- Eu vou me bora pra Minas Gerais, eu vou.”>¢

Cabe ressaltar que, nesse mesmo samba, o dié-
logo apresenta um homem que submete a mulher aos
seus caprichos e uma resposta da mulher aquela situ-
acdo. A expressao “chega! oh meu amor” é a resposta
dada pela mulher diante de um quadro de ndo como-
dismo e de insubmissao, buscando com isso seus di-

reitos, sua liberdade.

Se por um lado o discurso masculino desqualifi-
ca a mulher, por outro lado esse mesmo homem se co-
loca no lugar do conquistador. A paquera é o recurso
para valorizar a relacdo entre ambos. Por exemplo, na
quadra a seguir, o convite para entrar na roda é feito
pela mulher e isso s6 foi possivel devido a paquera
iniciada pelo homem. O convite acaba sendo simboli-
camente uma forma de selar a conquista:
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“Foi ela, foi ela (refrdo)
Foi ela quem me chamou
Foi ela quem me chamou

Morena cor de canela
Foi ela quem me chamou
Eu sambo de olho nela”*’

Se as festas em homenagens aos santos catélicos
sdo uma temadtica peculiar ao samba de roda, as tra-
di¢des populares ndo fogem a regra. Em Santo Ama-
ro da Purificagdo, a apresentacdo da Burrinha de Sao
Braz é uma tematica frequente nas letras das musicas
de seus sambadores. A Burrinha é um suposto animal,
cuja representacdo consiste em uma armacao de ma-
deira, coberta de chita, e que tem ao centro um buraco
de onde sai um homem que danga, dando a impressao
de estar montado no animal representado. E uma ex-
pressao cultural muito semelhante, em importancia,
ao Terno de Reis, além de ser uma das mais importan-
tes manifestagdes populares no reconcavo baiano. Tal
divertimento traz o samba de roda em seu contexto,
como por exemplo:

“Minha burrinha bebe vinho
Bebe também aguardente;
Arrenego deste bicho
Que tem vicio feito gente.”*®

Além das quadras, no samba de roda, geralmen-
te, cantam-se periodos curtos, reforcando a temaética
em evidéncia. E uma espécie de chamado ou evocacao
para quem estd sendo homenageado com aquele sam-
ba, neste caso a burrinha. Os refrdes™’ a seguir repre-
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sentam as chamadas que sao oferecidas a burrinha:

“O minha burrinha ela
E boa de cela “

“Vaqueiro prenda seu gado
Seu gac}3 , seu gado((5

“Burrinha de ouro deu sinal
Deu sinal, deu sinal
Deu sinal do dono da casa”

Outra temética do samba de roda, em finais do
século XX, esta associada a valorizacao da cidade e da
regido do reconcavo. Sua importancia estd presente
na letra da musica intitulada Samba Santoamarense,

pois essa cangao simboliza a cidade de Santo Amaro

da Purificacao numa espécie de hino®®.

Fui de viagem
Passei barreiras
Avisa meus companheiros
Sou eu Manoel de Isaias
Na ida levei tristeza
Na volta trouxe alegria
Passei pela quixabeira
Mané me deu uma carreira
Que até hoje corria
Tu ndo faz como um passarinho
Que fez um ninho e avoou
Mas eu fiquei sozinho
Sem teu carinho
Sem teu amor
Alo meu Santo Amaro
Eu vim lhe conhecer
Eu vim lhe conhecer
Samba santamarense
Pra gente aprender
Pra gente aprender
Tu ndo faz como um passarinho
Que fez um ninho e avoou
Mas eu fiquei sozinho
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Sem teu carinho
Sem teu amor” !

Alguns pontos materializados verbalmente
nessa cancdo devem ser salientados, a comegar pelo
substantivo “quixabeira” que significa uma arvore do
sertdo cujo fruto é utilizado na fabricacdo da cachaca.
O uso da cachaca durante e ap6s as rodas de samba
é, segundo Santos*?, condi¢do essencial nos efusivos
eventos, principalmente, em espagos privados. Outro
ponto materializado é a frase “samba santoamarense,
pra gente aprender”. Ela traz uma carga de valoriza-
cao e enaltecimento, ndo s6 no samba de roda, como
também dos sambadores e sambadeiras daquele mu-
nicipio. Por fim, mais uma expressdo que funciona
como um convite a quem queira conhecer os sons, as
dancas e as musicas dos sambas de roda: “Ald6 meu
Santo Amaro, Eu vim lhe conhecer”.

Esse samba de roda parece ser a mais represen-
tativa cancdo, uma vez que estabelece uma relagao
entre o trabalho rural, na lavoura, o samba de roda
e a cidade de Santo Amaro da Purificacdao. Embora
os grupos pesquisados ndo tenham mencionado essa
musica como sendo composta por eles, e sim, pelo
Grupo Quixabeira®’, a representatividade dessa can-
¢do se deu, em parte, pela difusdo que teve através
das radios e dos discos - simbolos da industrial cultu-
ral da musica. Tal difusdo, de certa forma, elevou essa
cancao a sindnimo de identidade, associando o samba
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de roda a regiao de Santo Amaro.

Gravada, inicialmente, por Carlinhos Brown?*,
essa can¢do contou com a participagdo especial dos
cantores Caetano Veloso, Maria Bethania, Gal Costa e
Gilberto Gil. Além dessa gravagao, houve outra com a
banda de axé-music Cheiro de Amor, na voz da canto-
ra Carla Visi. O sucesso dessas gravacdes fez com que
a cangdo passasse a fazer parte do repertério de gru-
pos de samba de roda e de cantores da musica popu-
lar, tais como Caetano Veloso e Maria Bethania. O in-
teresse da industria cultural sobre essa can¢do gerou o
trabalho “Quixabeira - Da roca a industria cultural”,
produzido pelo Projeto Bahia Singular e Plural, do
Instituto de Radiodifusdao do Estado da Bahia-IRDEB,
em 1998. Neste trabalho, discutiu- se a cultura popu-
lar rural como fonte de matéria-prima para alimentar
o mercado cultural da musica urbana.

A letra da musica “Samba santoamarense” ilus-
tra e demonstra a convivéncia do samba de roda com
instrumentos de modernizagao. Sao letras que se des-
locam de uma produgao da cultura popular para uma
execucdo feita pela cultura de massa. Um desloca-
mento que leva consigo imagens de uma regido e de
um municipio e traduzem ndo sé a expressao cultural
do samba de roda, como também tracos identitarios.

Os resultados desse encontro entre culturas (po-
pular e cultura de massa), dentro das condigdes de
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producdo do sistema capitalista, trazem efeitos de
desigualdades aos quais Canclini** chama a atencao.
Para esse autor, a cultura popular pode se desenvolver
em dois espagos: o da classe dominante e o da classe
dominada. O encontro dessas classes num mesmo es-
paco social é visto como sendo o resultado do jogo de
interacoes entre a tradicdo e a modernizagdo, no nosso
caso, do samba de roda.

As tematicas contemporaneas do samba de roda
santoamarense, conforme mencionado anteriormente,
representam uma jungdo de temas tradicionais com
novos temas. Essa jun¢do do tradicional e do novo se
entrecruzaram e atualizaram as tematicas conforme
as transformacdes dos contextos historicos, sociais e
econdmicos. No que tange as caracteristicas, os per-
sonagens dos sambas de roda em finais do século XX
continuam sendo os mesmos que praticavam os batu-
ques no final do século XIX. Entretanto, as mudancas
e os deslocamentos vao desde as promogdes sociais
de ex-escravizados a trabalhadores rurais e funciona-
rios publicos até as praticas culturais que envolvem as
fusdes de ritmos, a insercao de novos instrumentos,
o uso de indumentdrias proprias ou estereotipadas,
os novos locais de apresentacao, entre outros aspec-
tos mencionados no segundo capitulo desse traba-
lho. Essa interacdo, entre o moderno e o tradicional,
faz com que a expressao cultural do samba de roda
se mantenha na contemporaneidade. No capitulo se-
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guinte, abordarei o lugar do samba de roda em con-
vivio com o mercado cultural. O espago de praticas
dessa expressdo cultural estda compartilhado entre a
casa, a rua e os palcos.
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NOTAS

185. Utilizou-se como fonte de catalogacdo os depoi-
mentos dos integrantes dos grupos pesquisados, além
dos discos: MENDES, Roberto. Traduc¢ao. Roberto
Mendes e Convidados. Sdo Paulo: Atracdo Fonogra-
fica, 2000. 2 CD: digital, estéreo. Numero do CD ATR
31084; BARRAVENTO. Vatapa de Véia. Emergentes
da Madrugada. Salvador: WR Discos, 1 CD: digital,
estéreo. Numero do CD 990090601; VIVA A BAHIA!
No. 2. Colecao de Pesquisas da Misica Brasileira.
Salvador: Philips, 1968.1 LP (36’50 min.). Namero do
LP P632 923L. Foram consultadas as bibliografias de
PAIM, Zilda. Op. cit. e DE ARAUJO, Nelson. Op. cit.

186. O conceito de discurso é concebido neste estu-
do como a associagdo de um texto a seu contexto.
Cf. MAINGUENEAU, Dominique. Termos-chave da
andlise do discurso. Belo Horizonte: UFMG, 2000. p.
45.

187. A concepgao de “autor” estd embasada no princi-
pio da analise do discurso. Cf. FOUCAULT Michel.

188. Cf. Ibid., p. 26
189. Cf. Ibid., p. 27-28.
190. Cf. SATURNO, Joao. Entrevista. 2000.

191. O Sr. José Raimundo C. da Silva é professor de
Histéria, nascido em Santo Amaro em 1951. E asses-
sor na atual gestao da Secretaria de Cultura do Muni-
cipio de Santo Amaro. Cf. RAIMUNDO, José, 49 anos
de idade. Entrevista concedida em Santo Amaro/BA,
17 ago. 2000.
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192. A Sra. Maria Mutti é coordenadora do NICSA,
nasceu em Santo Amaro em 1948. E pesquisadora
das culturas populares, em especial do maculelé. Cf.
MUTTI, Maria, 52 anos de idade. Entrevista concedi-
da em Santo Amaro/BA, 17 ago. 2000.

193. Cf. PRICE, Sally. Arte primitiva em centros civi-
lizados. Trad. Inés Alfano. Rio de Janeiro: UFR], 2000.
p- 88.

194. Termo utilizado por Nestor Garcia Canclini, para
discutir conflitos multiculturais da globalizacao. Para
o autor, as sociedades estdo organizadas para sair do
século XX fazendo consumidores, ao passo que en-
quanto direito para exercer a cidadania, essa mesma
sociedade esta calcado em modelos do século XVIL
Cf. CANCLINI, Nestor Garcia. Consumidores e Ci-
dadaos: conflitos multiculturais da globalizagao. Rio
de Janeiro: EDUFR], 1999. p. 53.

195. Cf. Ibid., p. 47.

196. Cf. LUZ, Nicinha, 51 anos de idade. Entrevista
concedida a Erivaldo Nunes. Santo Amaro da Purifi-
cacao/BA, 10 out. 2000.

197. Cf. Id.
198. Cf. LUZ, Nicinha. Entrevista. 2001.
199. Cf. LUZ, Nicinha. Entrevista. 2000.

200. Cf. LUHNING, Angela. Musica: palavra-chave
da meméria. In: MATOS, Claudia Neiva, et al (Orgs.).
Ao encontro da palavra encantada - poesia, musica e
voz. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2001. p. 25.

201. Cf. SATURNO, Antonio. Entrevista concedida
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em Sdo Braz, Santo Amaro/BA, 07 jan. 2001.

202. Cf. SATURNO, Joao. Entrevista concedida em
Sdo Braz, Santo Amaro/BA, 06 jan. 2002.

203. Cf. LUHNING, Angela, Op. Cit., p. 26-27.
204. Cf. VELLOSO, Jota. Entrevista.

205. A anélise sintética corresponde ao estudo da ora-
¢do ou do periodo que visa classificar seus termos in-
tegrantes e determinar relacdes existentes entre eles.
Cf. Diciondrio da Lingua Portuguesa. Sao Paulo:
Nova Cultural, 1992, p.1037.

206. Trecho de samba de roda cantado pelo Grupo
Maculelé e Samba de Roda.

207. Cf. SODRE, Muniz. Op. cit. p. 44.

208. Trecho retirado de Jocélio Teles dos Santos. Op.
cit., p. 28.

209. Cf. ZAMITH, Rosa. O samba de roda baiano em
tempo e espaco. In: Revista Interfaces. Rio de Janeiro:
UFR], 1995, p. 63-64.

210. Trecho de samba de roda cantado pelo Grupo
Maculelé e Samba de Roda.

211. O distico corresponde a estrofe ou poema de dois
versos. Ja a quadra equivale a estrofe de quatro ver-
sos. A estrofe é um grupo de versos que compde uma
unidade, com correspondéncia métrica com um ou
mais grupos semelhantes. Cf. Dicionario da Lingua
Portuguesa. Sao Paulo: Nova Cultural, 1992. p. 370,
473 e 925. No samba de roda, as letras predominam
em quadras. Cabe ressaltar que a quadra foi um dos
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legados de Portugal a cancao brasileira, e que pode ter
influenciado as letras de sambas. Cf. SODRE, Muniz.
op. cit. p. 43.

212. Trecho de samba de roda cantado pelo Grupo
Maculelé e Samba de Roda.

213. No ano 2000, Jota Velloso estava responsavel pela
producao do CD da Sra. Edite Oliveira. Neste CD, fo-
ram gravados 13 sambas de roda que integram o re-
pertério musical das festas realizadas pela Sra Edite
em sua residéncia. Essas festas eram em homenagem
a Oxum, mae das aguas doces, cuja relagdo sincréti-
ca estava ligada a Nossa Senhora da Purificacdo. Cf.
VELLOSO, Jota. Entrevista.

214. Em 1992, a autora acompanhou o Ntcleo de Mu-
sica da Coordenacao do Folclore e Cultura Popular/
FUNARTE, realizando pesquisas sobre o samba de
roda nos municipios de Cachoeira, Sao Félix e Muriti-
ba, regido do reconcavo baiano. O artigo publicado em
1995 foi resumido e fez parte do encarte do CD Samba
de roda no Reconcavo Baiano, série Documento Sono-
ro do Folclore Brasileiro, n. 47, MINC/FUNARTE. Cf.
ZAMITH, Rosa. Op. cit.

215. Cf. Ibid., p. 64.
216. Cf. LUZ, Nicinha. Entrevista. 2000.
217. Cf. SATURNO, Joao. Entrevista. 2000.

218. Cf. BENVENISTE, Emile. Da subjetividade na
linguagem. In: id. Problemas de lingiiistica geral.
Trad. Maria da Gléria Novak e Maria Luiza Neri.
2.ed. Campinas: Pontes. p. 286.
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219. Cf. BRAIT, Beth. Alteridade, dialogismo, hete-
rogeneidade: nem sempre o outro é o mesmo. In:
BRAIT, B. (Org.). Discurso e enunciacdo. Estudos
enunciativos no Brasil: histérias e perspectivas. Cam-

pinas: Pontes, (no prelo).

220. Embora Edison Carneiro faca tal afirmacao, esta
informacao nao foi mencionada em fontes de letras de
mausicas e sim através de partituras de pesquisadores
portugueses. Tais pesquisadores analisaram cantos e
dancas em Angola e no Congo. Cf. CARNEIRO, Edi-
son. op. cit. p. 13 e 14.

221. Trecho retirado de DOS SANTOS, Jocélio Teles.
op. cit. p. 30.

222. Trecho retirado de DE ARAUJO, Nelson. op. cit.
p. 147.

223. Ibid., p. 148.
224 Ibid., p. 145.
225. Trecho retirado de PAIM, Zilda. op. cit. p. 125.

226. A palavra sincretismo tem em seu significado a
sintese de duas ou mais culturas de origens diferentes
que se juntam, dando origem a uma nova cultura. Cf.
Dicionario da Lingua Portuguesa. Sao Paulo: Nova
Cultural, 1992. p. 1035.

227. Cf. VERGER, Pierre. op. cit. p. 232.

228. Trecho retirado de DOS SANTOS, Jocélio Teles.
op. cit. p. 35.

229. Cf. VELLOSO, Jota. Entrevista.
230. Cf. Id.
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231. Cf. LODY, Raul. Samba de Caboclo. Rio de Janei-
ro: FUNARTE, 1977. p. 3.

232. Trecho de MENDES, Roberto, 49 anos de idade.
Entrevista concedida em Santo Amaro/BA, 17 set.
2000.

233. Existem cantos especiais da lavoura do fumo,
cantos em devocdo aos santos catdlicos Sao Cosme
e Sao Damido, Santa Barbara, cantos para celebrar a
queima da lapinha (Terno de Reis), entre outros. Cf.
DE ARAUJO, Nelson. op. cit. p. 144.

234. Em Santo Amaro da Purificacao, se canta o trecho
dizendo: “uma cesta de ovos, setecentas galinhas”.

235. Trecho retirado de ARAUJO, Nelson. op. cit. p.

150. Essa cancao ja foi alvo de adaptacdes em grava-
¢Oes comerciais de cantores da musica popular bra-
sileira. Foi também mencionada na entrevista com a
Sra. Maria Eunice Luz. Cf. LUZ, Nicinha. Entrevista.
2000.

236. Trecho citado por VELLOSO, Rodrigo. Entrevis-
ta.

237. Trecho retirado de DOS SANTOS, Jocélio Teles.
Op. cit. p. 28.

238. Trecho de samba cantada pelo Grupo Maculelé e
Samba de Roda.

239. Cf. TINHORAO, José Ramos. op. cit. p. 112.
240. Cf. Id.

241. Cf. MACHADO FILHO, Aires da Mata, apud TI-
NHORAO, José Ramos. op. cit. p. 117. O negro e o ga-
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rimpo em Minas Gerais. Rio de Janeiro: ]J. Olympio,
1953. p. 70.

242. Cf. Tbid. p. 118.
243. Cf. TINHORAO, José Ramos. op. cit. p. 123.

244. Roberto Mendes é professor, cantor e compositor.
Nascido em Santo Amaro em 1951, vem trabalhando
seu estilo musical com referéncia na chula santoama-
rense desde os anos 80 do século XX. Em seu traba-
lho lancado no ano de 2000, o c¢d Traducao, Roberto
Mendes desenvolveu pesquisa com vérios ritmos de
samba de roda, a saber: o corrido, o barravento e o
amarrado. Uma das fontes de sua pesquisa foi o Gru-
po Samba de Roda de Sao Braz. Cf. MENDES, Rober-
to. Entrevista.

245. O samba chulado é caracterizado como sendo um
samba rimado. Exprime situacdes de mégoa, preces,
invocacoes, ternura, satiras, desafios e desabafos. Cf.
GUIMARAES, Francisco. Na roda do samba. Rio de
Janeiro: FUNARTE, 1978. p. 28.

246. Cf. TINHORAO, Jose Ramos. Histéria Social da
Masica Popular Brasileira. Sio Paulo: Ed. 34, 1998.
p. 61.

247. Trecho extraido de MENDES, Roberto. Entrevis-
ta.

248. Cf. VELLOSO, Jota. Entrevista.

249. Trecho extraido de SATURNO, Antonio. Entre-
vista. 2001.

250. Trecho extraido de VELLOSO, Rodrigo. Entrevis-
ta.
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251. Trecho extraido de LUZ, Nicinha. Entrevista.
2001.

252. Trecho extraido de SATURNO, Antonio. Entre-
vista. 2001.

253. 1d.
254. 1d.

255. Trecho extraido de MENDES, Roberto. Entrevis-
ta.

256. Trecho extraido de MUTTI, Maria. Entrevista.

257. Trecho extraido de LUZ, Nicinha. Entrevista.
2001.

258. Trecho extraido de PREFEITURA MUNICIPAL
DE SANTO AMARO DA PURIFICACAO. Calenda-
rio de Festas Populares. Santo Amaro, 1974.

259. Trechos extraidos de MENDES, Roberto. Tradu-
¢do. Roberto Mendes e Convidados. Sao Paulo: Atra-

¢do Fonogréfica, 2000. 1 CD: digital, estéreo. Numero
do CD ATR 31084.

260. O conceito de hino esta relacionado a uma com-
posicdo poética musicada que pode simbolizar uma
nacao. Esse sentido de nacdo santoamarense esta atre-
lado a expressdo do samba de roda, seja ligado ao tra-
balho rural, seja ligado as festas populares.

261. Trecho extraido de BROWN, Carlinhos. Alfaga-
mabetizado. Sao Paulo: EMI Music Ltda, 1996. 1 CD:
digital, estéreo.

262. Ct. DOS SANTOS, Jocélio Teles. Op. cit. p. 27.

263. O Grupo Quixabeira é composto por vérias co-
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munidades do municipio de Feira de Santana/BA.
Sdo lavradores da regido do reconcavo baiano e do
sertdo da Bahia.

264. Cf. BROWN, Carlinhos. Alfagamabetizado. Sao
Paulo: Emi Music Ltda, 1996. 1 CD: digital, estéreo.
Essa cangdo resultou do trabalho de pesquisa da Nova
Pesquisa e Assessoria em Educacdo e A M.C. - As-
sociacdo do Movimento de Compositores da Baixada
Fluminense, onde os préprios lavradores cantam suas
criagdes. O trabalho foi intitulado de “Da quixabeira
pro bergo do rio”. E um mergulho na cultura musical
rural do sertdo e do reconcavo da Bahia.

265. Cf. CANCLINI, Nestor Garcia. As culturas popu-
lares no capitalismo.
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5.0 SAMBA DE RODA BAIANO NA VIRA-
DA DO SECULO XX

7
P,

Fig. 19 - Ensaio do Grupo Samba de Roda de Sio Braz, Janeiro de
2002.

Fig. 20 - Apresentacio do Grupo Maculele e Samba de Roda de Santo
Amaro, Janeiro de 2002.
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Fruto de permeabilidade e apropriacdes étnicas,
ritmicas e religiosas, o samba de roda apresenta tra-
¢os identitarios que se entrelacam, lutam e resistem
diante do sistema capitalista de produgao. O sistema
capitalista constitui-se pelo processo de produgao, co-
mercializagao e distribuicdo de produtos culturais. A
mercadoria oriunda deste processo se da em forma de
discos, propagandas, shows e eventos que passam a
constituir novas formas de representagdes sociais para
o samba de roda. Falar da cultura popular como pro-
ducao supde que se leve em consideracdo os proces-
sos produtivos e materiais que sdo necessarios para a
invencdo, o conhecimento ou a representacdo de al-
guma coisa. Na concepcao tedrica de Canclini, os pro-
dutos culturais devem ser analisados como represen-
tagcdes, “verificando-se os conflitos sociais que aparecem,
quais as classes que se encontram representadas, como sio
empregados os procedimentos formais de cada linguagem
para sugerir a sua perspectiva especifica.”*® Desse modo,
pode-se estabelecer uma relacdo entre a realidade so-
cial e histérica e a sua representacao.

Na historiografia da musica popular brasileira
em que se contemplam estudos sobre o samba, princi-
palmente entre o final do século XIX e inicio do sécu-
lo XX, se apontam formas de perseguicdo as praticas
das rodas de samba. Cantar e dancar eram atribuicoes
aqueles que faziam parte de um grupo considerado
como do antitrabalho®’, se constituindo, portanto,
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numa forma especifica de representar socialmente o
negro e aqueles simpatizantes de suas préticas mu-
sicais. Essa forma de representacdo social do samba
estava atrelada as perseguicdes que a policia e a im-
prensa adotava contra quem praticava e o que se pra-
ticava nos sambas e nas suas rodas. Vejamos como no
final do século XX as representacdes sociais do samba
de roda santoamarense estavam configurados.

5.1 As representacdes sociais do samba de roda em
Santo Amaro

Reportando-se ao samba de roda, praticado na
cidade de Santo Amaro, ndo havia nenhum tipo de
proibicdo ou até mesmo censura acerca das praticas
das rodas de samba no centro da cidade e em &reas
rurais entre os anos de 1940 a 1960. Conforme depoi-
mentos®*® dos integrantes dos grupos entrevistados,
os periodos de dificuldades para se fazer sambas re-
montam ao inicio do século XX, principalmente até
os anos 30, periodo ainda marcado por resquicios do
sistema escravista que se esbogavam na consciéncia e
nas relacdes sociais entre brancos, negros e mestigos.
Os pais de Antonio e José Saturno conviveram com
um modo de producao escravista, em que o negro era
instrumento de trabalho e ndo sujeito de suas praticas
sociais, culturais e religiosas. Entre “coisa” de negros
e “pratica social” dos negros, a primeira prevalecia
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na mentalidade das classes dominantes da sociedade
brasileira, independente do seu territério geogréfico.
Estar em Santo Amaro, em Salvador, no Rio de Janei-
ro ou em Sdo Paulo ndo fazia diferenca quando se tra-
tava da discriminacdo e da resisténcia dos praticantes
do samba de roda.

Chegamos em finais do século XX e as formas
de representacao social do samba de roda em Santo
Amaro da Purificagdo vivem mudangas oriundas da
propria transformagdo do sistema capitalista. A de-
finicdo do que é cultura popular, neste contexto, re-
quer uma estratégia de investigacdo que seja capaz
de abranger as mudangas tanto na producado, quanto
na circulagdo e no consumo. O capitalismo contem-
poraneo demonstra ndo precisar eliminar as culturas
populares, ao contrario, inclusive, se apropriar de-
las, reestruturando-as, reorganizando o significado e
a funcdo dos objetos e das suas crencas e praticas. O
samba de roda santoamarense passa do lugar de re-
sisténcia e/ ou perseguicdo para o lugar da negociacao
e troca por contratos comerciais, gravagao de discos,
realizacao de shows. E, portanto, um deslocamento de
praticas culturais do cotidiano para praticas culturais
de mercado.

Para alguns integrantes que fazem parte do gru-
po Samba de Roda de Sao Braz é possivel se tracar um
quadro em que as relagdes comerciais entre musicos
(gritadores de samba), agentes culturais (intermedia-
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rios) e 6rgdos publicos contratantes (prefeituras, se-
cretarias de cultura) acontecem de forma nao sistema-
tica. Os grupos de samba de roda em Santo Amaro da
Purificagdo, por ndo contarem com uma organizagao
coletiva profissionalizada, apresentam relagdes co-
merciais entre quem faz o samba, quem intermedia e
quem os contrata, ainda de modo incipiente. Mesmo
assim, os ganhos financeiros com as apresentagoes ja
sdo patentes, embora em menor escala, comparada a
grandes grupos e a artistas que convivem com a in-
dastria cultural. Contudo, nas relacdes de trabalho
com o samba de roda, os Srs. Jodo e Antonio Satur-
no apontam a presenca de intermediarios na relagao
comercial do grupo com um mercado que excede os
limites da sua comunidade, a exemplo de represen-
tantes que tomavam a iniciativa em empresariar o
grupo para fechar apresentagdes junto as prefeituras
da regido. Essas intermediacdes, ainda pouco profis-
sionalizadas, geraram problemas de ordem financei-
ra, principalmente quanto a reparticdo dos ganhos:

[...] o rapaz que estava de frente, a gente fazia
apresentacdo e a prefeitura pagava R$ 500,00,
ele pegava os quinhentos reais, chegava pra
gente e dizia que a prefeitura s6 deu cem reais.
A, depois vai e eu disse “Ah! Nao vai dar pra
gente fazer isso mais ndo”. A gente tinha que se
matar para fazer, rapaz, rapaz, a obrigagdo da
gente, pra gente ir fazer a apresentagdo e depois
ganhar cem reais pra tantas pessoas? Af ele...a
gente chegou e se saiu dele. Mas a gente saiu e
acabou o samba®”
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Outra relagdo desigual narrada pelo Sr. Joao Sa-
turno ocorreu entre agentes culturais (intermediarios)
e o grupo ainda denominado de Nova Esperanca:

[...] a gente tinha o convite de Salvador para fa-
zer uma apresentacdo. A gente... ele chegava e
dizia “Vamos embora, ndo tem preco marcado
ainda”, era mentira porque o preco ja estava
marcado, j4 estava certo por quanto era que ia.
Quando a gente chegava 14 faziamos a apresen-
tacdo, diziam que era uma apresentacao de vinte
minutos e a gente sambava mais de uma hora e
meia sem parar, olhe s6... uma hora e meia e a
turma gravando. Quando a gente cantava doze
musicas do samba parava para cantar mais seis,
al parava. Depois a gente... acho que eram eles
virando a fita, o outro lado pra gente tornar a
cantar... com pouca hora ele fazia assim... e a
gente parava. Gravou o samba da gente. Ele re-
cebeu o dinheiro, mil e duzentos reais, e disse
que s6 foi por duzentos reais...ai ele fez a casa de
construgdo e tudo, comprando televisor a cores,
comprou som e tudo. E eu disse, “Nao, rapaz, ai
é explorar demais”.*°

Percebe-se, no depoimento acima citado, que o
papel do intermedidrio nas relagdes comerciais entre
sambadores e 6rgaos contratantes era de exploragao.
Os integrantes do entdo grupo Nova Esperanca eram
subjugados aos interesses do agente cultural interme-
didrio, os contatos comerciais eram pré-definidos por
esse agente, cabendo aos sambadores e sambadeiras
apenas o papel de tocar, cantar e dangar. Os ganhos
nas apresentacdes eram escamoteados para quem
praticava o samba de roda.
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O fato de o Grupo Nova Esperanca ndo ter tido
uma estrutura organizacional enquanto profissionais
de musica talvez tenha dado espaco para a relacao de
desigualdade e a exploracdo financeira mencionada
no depoimento do Sr. Jodo Saturno, sendo que esse
fato ocorreu em 1997 e, dado a sua importancia, foi o
principal responsével pelo esfacelamento do grupo.

No ano 2000, o grupo Samba de Roda de Sao
Braz contou com outro perfil de intermediério. Este
perfil, por sua, vez funcionou como uma espécie de
“agente de contatos”. Tal agente é o principal respon-
savel em estabelecer as regras da negociagdo: preco,
local de apresentacdes, tempo de duragao, entre ou-
tros aspectos. Essa avaliacdo ndo é decidida tdo so-
mente pelo agente de contatos, mas também pelos
proprios integrantes do Grupo Samba de Roda de Sao
Braz, em especial Antonio e José Saturno. Esse tipo
de relacdo estabelecida entre agente intermediérios e
praticantes do samba de roda demonstra a busca por
um comando financeiro e um melhor direcionamento
nas atuagdes do grupo.

Nas relagdes sociais que envolvem interesses
culturais e de mercados, a expressao musical do sam-
ba de roda convive e conviveu com conflitos entre
as partes contratante, contratada e intermedidria. Ao
contrario do que se praticava entre os anos 50 e 60, em
que o samba de roda santoamarense era espontaneo,
informal e sem agentes intermedidrios, as mudangas
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contemporaneas na produgao, circulagdo e consumo
do samba de roda criaram uma relacao intercruzada
entre cultura e economia. O samba de roda comeca a
significar uma forma efetiva de proporcionar ganhos
financeiros, uma vez que o divertimento passa a ser
trabalho e uma nova fonte de renda, exigindo defini-
¢Oes e exercicios de papéis sociais dentro e fora dos
grupos de samba de roda. A pratica musical do samba
de roda ganha novo cendrio: estd dentro e fora dos
palcos e teatros da Bahia e do Brasil.

O estudo das culturas populares como producdo
no cendrio capitalista supde, segundo Canclini, ndo
apenas o ato de produzir, mas todos os passos de um
processo produtivo: a producdo, a circulagdo e a re-
cepcdo. A propriedade dos meios de produgdo e a ca-
pacidade de apropriar- se do excedente sao a base de
toda hegemonia. Para Canclini, ndo existe uma classe
hegemonica que possa assegurar durante muito tem-
po o seu poder econdmico apenas como poder repres-
sivo. Entre eles vai existir o “poder cultural”*.

Os meios de producdo dos grupos de samba de
roda santoamarense se ddo no ambito do lugar onde se
organizam para pensar e produzir. Esse lugar aparece

na definicdo da “performance”?>

artistica. O Grupo
Samba de Roda de Sao Braz, segundo seus integrantes,
apresentam-se sob o ponto de vista da performance
artistica, embasados na improvisacao. Nao ha ensaios

prévios, o que se produz ao vivo, em cada apresenta-
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¢do publica, é um ato preparatério, e, a0 mesmo tem-
po, executavel. Considero aqui um ato preparatério o
fato de os integrantes do grupo Samba de Roda de Sao
Braz ajustarem seus ritmos, seus instrumentos e letras
concomitantemente a execugao publica. Nao ha uma
preparacdo antecipada, uma espécie de ensaio prévio.
A performance artistica do Grupo Samba de Roda de
S3o Braz reflete o seu dia-a-dia, as vozes ressoam 0s
cotidianos, as fantasias, os sonhos.

Ja o Grupo Maculelé e Samba de Roda planeja
sua performance utilizando previamente de espaco
privado para realizar os ensaios. Geralmente tais en-
saios ocorrem na residéncia da Dona Nicinha da Luz,
espaco este que ndo ultrapassa 12 metros quadrados
e que estd compartilhado com méveis da proprieta-
ria. Nao existe um local apropriado para que o grupo
possa ensaiar, mas sim um local onde se improvisam
as sequéncias dos ritmos e das coreografias a serem
executadas em suas apresentagoes:

Ensaio no meu barraco, nesse barracozinho, no
maculelé, entdo tudo é aqui, tudo que eu fago é
aqui nesse barraco. Quando esta chovendo eu
ensaio dentro de casa, tiro esses negdcios, arru-
mo tudo em qualquer lugar e deixo espago.?

A performance deste grupo ja possui uma carac-
terizacdo voltada para um produto cultural que aten-
de ao entretenimento e ao lazer, uma caracterizacao
que se desloca do étnico ao tipico. Denomina-se, aqui,

de “produto cultural”?* a qualidade que possivel-

251



Erivaldo Sales Nunes

mente o grupo representa sobre a expressao do macu-
lelé e do samba de roda com caracteristicas voltadas
a comercializagdo, a padronizagao e aos vinculos com
a industria cultural. O significado de produto cultu-
ral esta associado a shows folcldricos, propagandas
publicitarias, gravacdo de discos, entre outros. Os
cuidados com a performance deslocada do étnico ao
tipico apontam para a possibilidade de reforcar ima-
gens de comercializagdo da cultura. O risco é deixar
de ser uma cultura popular para ser uma “cultura de

mercado.”??

Fig. 21- Sra. Nicinha Luz erm ”};erfomance” do Grupo Maculelé e
Samba de Roda, 2002.

Em finais do século XX, os meios de producdo
do samba de roda preocupam-se com a organizacao
interna dos grupos na execugdo de sua performance
artistica, o que reforca a intencdo desses grupos em
divulgar o samba de roda do municipio. Entretanto,
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as situacdes de divulgacdo dessa expressao artistica ja
vém sendo propagada desde meados dos anos 40 do
século XX, independentemente de terem ou ndo gru-
pos organizados. Com base em consultas ao jornal “O
Municipio”, a propagacdo e divulgacdo do samba de
roda nos espacos publicos de Santo Amaro da Purifi-
cacdo comecam a se definir a partir da festa em louvor
a Nossa Senhora da Purificacdo. Até o ano de 1943,
ndo se faziam referéncias as praticas do samba de
roda ou a outra qualquer manifestacdo popular, com-
pletando o ciclo da festa religiosa. Mesmo que hou-
vesse reunides “espontaneas”, a divulgagao por parte
da imprensa ainda nao era feita de forma abrangente.
A expressao cultural com base na musica tinha sua re-
presentagao através da participacao da banda marcial
do 20. Comando da Policia Militar e da Filarmoénica
Filhos de Apollo, embora todas as atengdes estives-
sem voltadas para a festa religiosa, para o sagrado. O
ciclo do novendrio em homenagem a Nossa Senhora
da Purificacdo se dava da seguinte forma:

Com bastante influéncia solemnisou-se nesta
tradicional cidade a data gloriosa da Excelsa Pa-
droeira, a virgem da Purificagdo, cujo remode-
lado templo, ostentava interna e externamente
espléndida iluminacao elétrica.

O novenadrio foi concorridissimo, abrilhantando-
-0 optima orquestra regida pelo maestro Mathias
de Almeida, especialmente contratada, muito
destacando-se a noite das senhorias como a dos
operérios, sendo esta de verdadeiras surpresas.

A lavagem, que percorria as principais ruas
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ao som da reforcada charanga do 2o. corpo da
brigada policial, teve grande animagdo. Apds a
primeira missa, na manha de 2, as 4 horas, foi
despertada a populacdo com uma salva de fo-
guetes e morteiras, sendo a missa de comunhao
celebrada as 7 horas.

As 11 horas teve lugar missa cantada pelo Rvmo.
Padre Adelino da Silva Freire, dignissimo vigé-
rio da Parochia do Rosario acolytado pelos Rev-
mos. Padres José de Andrade Lima, conceituado
capeldo do Recolhimento dos Humildes e Joao
de Deus Gomes, pregando ao Evangelho o Pa-
dre Mério Carvalho, um dos principais da tribu-
na sacra.A noite ocuparam os coretos do Parque
as bandas do 20. e “Lira dos Artistas” a todos
deleitando com seus harmoniosos accordes.

No dia 3, missa as 10 horas e belissimo serméo
pelo Padre Antonio Monteiro de Carvalho, vir-
tuoso vigario de Itaparica, ouvindo-se no Par-
que, a noite, as bandas “Filhos de Apolo” e 2o.
Corpo da Policia, sendo celebrada no dia 4, as 9
horas, a tltima missa cantada.

No dia 5 foram rezadas missas as 7 e 8 horas,
executando a noite escolhidos trechos a “Filhos
de Apollo” e o 20., ap6s abrilhantarem a vinda
procissionamente das imagens de diversos tem-
plos para tomarem parte na procissao da mila-
grosa padroeira.

Em o dia 6, as 9 horas, missa conventual e as 16
horas a importantissima procissdo cuja concor-
réncia foi extraordinaria, sendo dada solemne-
mente ao recolher, a bencam do S.S. Sacramen-
to, contlnuando na vistosa e bem ornamentada
praca as diversdes impulsionadas pelas bandas
da policia e “Filhos de Apollo” até as 24 horas,
quando foi queimado lindo fogo de artificio,
competentemente fabricado pelo intelligente
sant’amarense Angelo Custédio de Souza.
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Batalhas de lanca-perfumes e confetes, bonito
corso de automoveis, etc. etc., terminando, por-
tanto, na maior alegria, as solemnidade a virgem
da purificagao.?®
Havia, no inicio do século XX, pouco espago
para a divulgacdo do samba de roda. A referéncia e a
exaltacdo estavam voltadas para a festa em homena-
gem a Nossa Senhora da Purificacdo. O profano era
compartilhado pelas bandas marciais, pelas batalhas
de confetes e pelos desfiles de automoéveis pela pra-
ca da matriz. Nao havia, até entdo, uma referéncia
as préticas do samba de roda enquanto expressao da
cultura popular e das classes populares somando-se
as atividades de lazer do ciclo profano, embora elas
existissem, desde o tempo da escravizagdo dos povos
africanos nas Américas, e em especial no Brasil e na
Bahia.

A relagdo entre sagrado e profano, contando
com a participacdo de sambas (em sons propagados
por instrumentos de bandas e filarmoénicas), s6 se faz
presente na imprensa santoamarense a partir de 1943,
quando o samba passa a ser considerado um produ-
to nacional. O trecho a seguir registra bem a incor-
poragdo de sambas como elemento participativo nas
comemoracdes em homenagem a santa cat6lica. Esses
sambas, necessariamente, ndo representam o samba
de roda, e sim o samba e as marchas tocadas e divul-
gadas pela industria fonografica dos anos 30, auge da
era do radio no Brasil:
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[...] Também foi bastante movimentada a tradi-
cional “lavagem”, do templo, tendo o povo ao
som de samba e marchas executadas pela Lira
dos Artistas, percorrido as ruas da cidade, ao es-
poucar de foguetes e sob a completa alegria. As
festas no interior do templo, foram imponentes e
bastante concorridas. Os sermdes pregados nos
dias 2, 3 e 4 foram muito apreciados por todos
os fiéis[...] As filarmodnicas locais concorreram
bastante para ao real brilhantismo das festas de
2 de fevereiro, festas que ainda sdo palpitante
demonstracdo do entusiasmo dos santoamaren-

ses[...]*”

As manifestagdes culturais de cunho popular, a
exemplo do samba de roda, somente serdo incorpo-
radas institucionalmente ao ciclo de festas em home-
nagem a santa catélica, a partir dos anos 70, quando
ganham, também, espaco nos veiculos de comunica-
¢do existentes no municipio. Até os anos 60, a festa de
Nossa Senhora da Purificacdo era comemorada com
apresentagdes de charangas, bandas e filarmonicas
que tocavam no coreto localizado no centro da praca,
em frente a igreja. Somente em 1974 foi criado um ca-
lendario de festa em homenagem a Nossa Senhora da
Purificacdo, que com organizacdao da Prefeitura local,
institucionalizou a “Noite do Samba”?*®. Esse calen-
dério representou, talvez, o primeiro espago definido
como possibilidade de encontros entre individuos e/
ou grupos que tocassem e cantassem todos os estilos
de sambas de roda praticados no reconcavo. Grupos
vindos das cidades de Cachoeira, Sdo Francisco do
Conde e dos distritos de Santo Amaro da Purificacao
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faziam parte daquele evento, agora ja ndo mais restri-
to as bandas e filarmonicas.

Foram explicitadas pelo Grupo Maculelé e Sam-
ba de Roda como forma de promogdo e divulgagao, o
trabalho de agentes culturais que intermediam a rela-
¢do entre o grupo e os pesquisadores da musica e das
tradi¢des do reconcavo. Segundo Nicinha,

Agora quando tem uma apresentacdo, do tipo
que ocorre todo ano em fevereiro, para um gru-
po de americanos que eu fago ha onze anos, tra-
zidos por uma moga que se chama Conceicao,
0 espaco fica pequeno. A primeira vez que fize-
mos aqui vieram cinco pessoas. Com cinco pes-
soas da para fazer, agora com quinze ou vinte
nao da para fazer.””

Percebe-se que nas formas de produgao e divul-
gacdo do samba de roda santoamarense existe uma
criacdo de “micro-mercados de musica e bens folclori-
cos”®, cuja énfase na mesticagem reforca as diferen-
cas e formas locais das praticas culturais existentes. E
uma possibilidade que a cultura popular tem de inte-
ragir com as forcas do sistema capitalista, pois cria seu
“nicho” de mercado para atender a uma plateia ou a
um publico especifico. Essa perspectiva de mercado
turistico rompe com o “modelo folclorista” comum
aos municipios rurais do Brasil. Geralmente, tal mo-
delo folclorista ocorre com a simbiose entre o popular
tradicional e as politicas culturais realizadas pelas se-
cretarias de cultura. Em Santo Amaro da Purificacao,

por exemplo, isso d4 a fundamentacdo de que a tra-
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digdo é importante para se preservar a memoria das
festas e das manifestacdes populares, dos museus, das
igrejas; uma memoria e uma identidade que devem
ser cristalizadas no tempo.

5.2. O samba de roda santoamarense no merca-
do cultural

A prética cultural do samba de roda em Santo
Amaro esta ligada as tradi¢des culturais como um
meio de eternizar-se através de atos simples, geral-
mente ligados aos divertimentos ao lazer, ao turismo.
O processo de apropriacdao do sistema capitalista dos
sons e dangas, voltado para padronizagdes e comer-
cializagdes de ritmos, letras de musicas e imagens de
uma cena cultural local, mesmo se apresentando de
forma incipiente, ja se faz presente na regido onde re-
alizei este estudo, apresentando assim sinais de mu-
dangas na expressao musical do samba de roda.

Um primeiro ponto de mudanga est4 na relacdo
entre o samba de roda e o mercado cultural, propor-
cionando a remuneragdo aos seus praticantes. Se, por
um lado, os gritadores de samba ou as sambadeiras
ganham por més um salario minimo como trabalha-
dores rurais ou em outras profissdes, por outro lado,
nas apresentacdes publicas, os ganhos médios estao
muito abaixo disso. Uma apresentacdo de duas ho-
ras do grupo representa em finais do século XX, um
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ganho médio de R$ 400,00 (quatrocentos reais) que,
dividido por cada integrante, representa um ganho
unitario de R$ 40,00, nisso excluindo-se o transporte
e a alimentacdo. Segundo Antonio Saturno, o Grupo
Samba de Roda de Sao Braz ndo vive do samba: “por-
que se tivesse, se toda semana tivesse convite pra gen-
te ir, ai, ja era para alguma coisa. Mas é de tempo em
tempo que a gente tem um convite assim.”*!

Para o grupo Maculelé e Samba de Roda de
Santo Amaro da Purificagdo, os ganhos financeiros
variam, a depender de onde estejam localizados os
pedidos para as apresentacdes. Em Santo Amaro da
Purificacdo, os ganhos nao ultrapassam a quantia de
R$ 300,00 (trezentos reais), que sera dividido pelo
grupo. No levantamento efetuado neste estudo, pelo
menos até os anos de 1970, detectou-se que ndao havia
ganhos financeiros para quem representasse uma de-
terminada expressao da cultura popular. O estabele-
cimento de remuneragdo para apresentagdes ocorria
oferecendo-se bebidas e refei¢des aos praticantes do
samba de roda. Era, portanto, uma troca estabelecida
pelo divertimento e pelo lazer.

Um segundo aspecto de mudanca na expressao
do samba de roda com relacdo ao mercado cultural
advém das relagdes entre os grupos e os agentes ex-
ternos ao seu cotidiano, como por exemplo, pesquisa-
dores, musicos, midia e produtores culturais urbanos,
envolvidos no capitalismo. Essas relagdes tém se dado
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de forma constante, pelo menos em finais do século
XX. Até os anos 80, comunidades como o povoado de
Sdo Braz estavam ignoradas para o mercado cultural
de pesquisas para musicos e compositores. O antigo
grupo Nova Esperanca ja tinha sido, nos anos 90, ob-
jeto de pesquisa da televisdo americana. Atualmente,
o Grupo Samba de Roda de Sao Braz desenvolveu um
trabalho de fonte musical para a elaboracao do CD
“Traducao”??, do compositor e cantor santoamaren-
se Roberto Mendes. Neste trabalho musical, o Grupo
Samba de Roda de Sdo Braz é uma espécie de “matriz”
para o cantor Roberto Mendes, visto que o composi-
tor gravou musicas que expressam caracteristicas dos
ritmos e letras deste grupo. Este grupo, por sua vez,
passou a incorporar as apresentagdes do referido mu-
sico-artista em shows que divulgam o CD. Tanto na
gravacdo do CD quanto nas apresentagdes dos shows
do cantor Roberto Mendes, o grupo foi remunerado.

Se por um lado a relagao entre os grupos de sam-
ba de roda santoamarense e compositores, cantores
e pesquisadores de musica se da de forma constan-
te, por outro lado o relacionamento dos grupos pes-
quisados com outros grupos da regidao do reconcavo
é inconstante. Em finais do século XX, o quadro de
rede de contatos entre os grupos de Santo Amaro da
Purificacdo e outros ainda se da de forma timida. O
contato com outros grupos de samba de roda na re-
gido do reconcavo e/ou fora dela representa formas
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de fortalecer as relacdes comerciais dos grupos, am-
pliando o poder de inserir-se nos mercados culturais
e urbanos.

Mesmo as apresentagdes ocorrendo ciclicamen-
te, seguindo o calendario de festas da regido, entre
elas as festas de padroeiros das cidades vizinhas, co-
memoracao da abolicao da escravatura, festa de Sao
Cosme e Damido, entre outras, os grupos tém poucas
referéncias sobre os demais grupos existentes na re-
gido. No caso do Grupo Samba de Roda de Sao Braz,
o seu conhecimento restringe-se a grupos localizados
nas cidades de Cachoeira e Sdo Francisco do Conde,
também locais do reconcavo dentro de um limite de
50 a 100 km. Porém, esses contatos s acontecem nos
momentos de apresentagdes publicas. Fora deste con-
texto, ndo ha encontros dos integrantes para troca
de experiéncias ou fortalecimento de seu poder para
negociar com o mercado, vivem em seus “pequenos
mundos”, uma histéria que é ao mesmo tempo sin-
gular, dado ao isolamento, e também uma histdria co-
mum as outras localidades do reconcavo baiano.

Na historia do samba de roda, a relacdo entre tra-
balho e entretenimento teve forte conotagdo nos anos
40 e 50, mas sem ocupar e/ou definir uma fala com
um lugar especifico. No final do século XX, os grupos
de samba de roda santoamarenses aderem em suas
praticas musicais a definicdo de um lugar dos seus
discursos: falam como meio-profissionais. O trabalho
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artistico comeca a ser visto como um servico, um tra-
balho como qualquer outro, em que se tem o inicio e
o final, que conta com uma remuneracao e com um
local especifico para se trabalhar, seja ele ptblico ou
privado.

O sentido do samba de roda para essas comu-
nidades pesquisadas segue um vetor comum: chega-
mos em finais do século XX cujas préticas do samba
de roda estdo associadas a uma atividade laborial, a
um prestador de servicos, a um trabalhador que cede
sua hora trabalhada para o entretenimento de outras
pessoas, quer em sua cidade, quer fora dela ou até
em outros paises. Contratos com agentes culturais,
institui¢des publicas, convites de compositores e ar-
tistas, sdo exemplos de fatos incorporados aos agen-
tes praticantes do samba de roda em Santo Amaro da
Purificacao. Mesmo diante de uma visdo capitalista,
os sentidos do samba de roda, na atualidade, ndo se
deslocaram completamente para a comercializagao.
Existem os momentos de privacidade, de lazer, de di-
versdo espontdnea em que nao prevalece o trabalho, e
sim a identificagdo com a sua expressao cultural, mar-
cada pela resisténcia.

A escritora e folclorista Zilda Paim avalia alguns
fatores que estdo interagindo com a tradicao do sam-
ba de roda em Santo Amaro da Purificacao:

A juventude invadiu, a midia trouxe os canto-
res, os cantores fizeram suas maneiras de sam-
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bar, apareceram as Carlas Perez, apareceu até
um samba de Carmem Miranda diferente do
que era. Os espagos foram reduzidos para as
sambadeiras, comegaram a surgir igual a que
comegou a formagdo de grupos folcléricos com
o financiamento préprio, com sofisticagdo, com
contratos, com apoio de empresas, com aquela
mania de agradar o turista. Entdo foi ai que foi
se formando, quando o povo comegou a sentir, a
comercializar [...]*

Fica claro no depoimento acima que a tradigao
do samba de roda convive com relacdes de comercia-
lizagdo, que visa ndo s6 propagar uma imagem turis-
tica da cidade, como também atingir a midia televi-
siva. O samba de roda, enquanto expressao cultural,
na virada do século XX estd sendo visto também sob
uma perspectiva do diferente, do exético, do primiti-
vo, do tipico. E, portanto, uma relagao entre culturas
populares, em que a circulagdao de rendas e de pro-
dutos culturais esté atrelada a divulgagdo de imagens
da cidade. Tais imagens tentam criar e/ou reforcar o

papel das culturas populares como bem comum.

5.3. Algumas transformacdes culturais ocorridas
com o samba de roda santoamarense

As relacOes entre os praticantes do samba de
roda e a classe média santoamarense deram-se entre
os anos de 1960 e 1990 de forma pacifica, mas de cara-
ter excludente, segundo os depoimentos colhidos com
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o Grupo Samba de Roda de Sao Braz. A roda de samba
continuava a ser vista como uma prética cultural dos
negros, sambador ou a sambadeira eram eminente-
mentes negros. O “branco-pobre” e o mestico partici-
pavam das rodas de samba, mas o “branco-burgués”
ainda via o samba de roda como “coisa” de negros.
No depoimento do Sr. Jodo Saturno isso aparece do
modo evidente:

Branco sambar?. Bom af eles poderia apreciar,
mas a gente s6 lidava. A gente acha mas impor-
tante o samba da gente, que é um samba melhor
[...] Muitas vezes quando a gente vai para o sam-
ba em Santo Amaro, em tempo de festa a gente
chega na festa de largo para sambar, os brancos
vdo, ddo umbigada, samba tudo, porque gosta
do samba da gente, gosta mais do da gente do
que do deles [...]*

Se, por um lado, o branco-burgués se excluia das
préticas culturais que envolviam o samba de roda, por
outro lado a, propria comunidade negra de Sdo Braz
diferenciava o samba de roda feito pelos negros e fei-
to pelos branco-burgueses. Era mais importante para
os integrantes dos grupos pesquisados o seu samba, o
seu divertimento, e isso representava o que eles sen-
tiam e valorizavam enquanto cultura. Portanto, havia
uma valorizagdo da sua propria cultura, antes mesmo
de querer ser valorizada pelo “outro” - o branco, o
burgués, a classe hegemonica. Sdo questdes de alteri-
dade que se percebe em agentes ativos de sua prépria

histéria cultural. E importante ressaltar que, ideolo-
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gicamente, esses integrantes do Grupo de Samba de
Roda de Sao Braz tinham uma consciéncia do seu lu-
gar (homens e mulheres) dentro da comunidade da
que eles faziam e de que fazem parte na atualidade.

A participacdo do branco, do preto ou do mesti-
¢o em rodas de samba em Santo Amaro da Purificacao
convivia e convive com as diferencas. Ao levantar-se
a possibilidade de haver exce¢des no convivio entre
etnias e classes sociais e a pratica do samba de roda, o
Sr. Paulo Martins, em seu depoimento, esclarece que:

Nado, a gente ndo tem escolha de cores nao. La
pelos lados da Europa, nesses cantos eles tém
esse negocio de cores. Mas aqui ndo, para o gru-
po da gente mesmo, o grupo da gente, quantos
claros tem... Jodo, tem comadre Nicinha, tem
Marinalva, tem mais claro, o mais escuro que

tem no meu grupo sou eu até agora.”®
Na narrativa acima, percebem-se duas situagoes
distintas: a primeira, € uma avaliagdo sobre quem e
que tipo fisico pode participar das rodas de samba.
Os grupos nao criam barreiras para que mesticos ou
brancos participem das praticas que expressam o
samba de roda. A segunda distin¢do é a de que dentro
do grupo s6 aquele que tem a cor da pele “escura” se
vé enquanto negro, os demais sdo vistos como “cla-
ros”. As atribuicdes dadas pelo Sr. Paulo Martins de
cor “escura” e “clara”, de certo modo, sdo uma forma
de dar gradacGes aos negros, isso significa também
atribuir importancia aos agentes que representam a
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expressao cultural do samba de roda. A cor esta dire-
tamente ligada a pratica cultural, mas isso ndo signi-
fica dizer que a permissao para se praticar samba de
roda expulse os mais claros.

Vale ressaltar que, para Nicinha Luz, o interes-
se do “branco”- representante da classe média santo-
amarense - pelo samba de roda do grupo Maculelé e
Samba de Roda da- se de forma harmoniosa, embora,
em seu discurso, ocorram alguns deslizes que acabam
contradizendo o seu ponto de vista. Ela associa a par-
ticipacdo do branco ao ndo integrante de uma classe
média, a um mestico-pobre, representante de uma
mesma classe social da qual ela e os demais partici-
pantes do grupo fazem parte. E uma visdo submissa a
condicdo social em que ela se encontra:

Eu tenho um rapaz, por sinal, que quebra até um
maculelé, direitinho mesmo, é o melhor que can-
ta. Ele é claro, mas ele é claro, porque ndo sei.
Acho que Deus deu esse dom dele ser claro, mas
a familia dele tem moreno, tem preto, ele saiu
mas claro e os olhos dele sdo claros. Mas hoje
como ja tem japonés no samba, meu filho, vocé
ta vendo hoje é mistura [...] %

O deslize cometido pela Dona Nicinha Luz em
seu depoimento caminha para o fato de ela atribuir
ser “branco” a impossibilidade da mesticagem. Mes-
mo tendo em seu grupo integrantes mesticos, esse fa-
tor ndo é reconhecido. Os integrantes, por possuirem
tragos fisicos que ndo se encaixam com o “estere6tipo”

cristalizado sobre o negro, sdo vistos pelo grupo como
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0 ndo negro, o claro. A mistura a qual a Dona Nicinha
Luz se refere estd direcionada para uma fusdo entre
ritmos, letras de musica e passos da danca. A mistura
aqui mencionada ndo representa uma hibridizacao,
mas sim uma concessao de valores com base na cor
da pele.

Se esses agentes culturais, historicamente, tive-
ram em sua formacdo a consciéncia de manter a sua
cultura ativa, por outro lado esses mesmos agentes
demonstram grande preocupacao com o futuro dessa
modalidade de expressao cultural. Os descendentes
dos sambistas de Sao Braz ja ndo tém o mesmo olhar
avaliativo que os seus pais, pois as informagdes que
esses filhos, netos e bisnetos possuem sobre o samba
de roda ndo passam pela mesma camara captadora e
difusora daquilo que se diz ser o samba de roda. O
olhar avaliativo, segundo BRAIT?’, é captador e difu-
sor de informacoes, funcionando como uma camera
que, focalizando o exterior, interpreta e/ou expressa
aspectos que nao sao explicitados por palavras.

O olhar avaliativo do Sr. Jodo Saturno esta dire-
cionado para o prazer de tocar e sambar como apren-
deu a fazer desde criancga. J4 para seus descentes, esse
olhar ndo tem o mesmo significado. As novas geracdes
estdo muito mais atentas aquilo que chega através dos
veiculos de comunicacdo de massa, sem observar que,
ao seu lado, ha marcas histoéricas, sociais, culturais,
que sdo extremamente importantes para processos de
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renovacdes dentro do seu espaco de atuagdo - familia,
escola, comunidade e sociedade. O trecho a seguir re-
flete a preocupagdo quanto a renovagao do samba de
roda local, diante de outras formas de cultura ligadas
a musica:
[...] com esse negécio de reggae, pagode...eu
mesmo tenho as fita de samba. Eu também gos-
to de seresta, Tenho umas fitas de seresta. Ai
quando vou passar minhas fitas de seresta aos
domingo, chega o menino e grita “O pai, tira isso
dai”, ai pega porque tenho que tirar a fita de se-
resta botar a de reggae.?®
Para o Sr. Jodo Saturno, ha uma mudanca e uma
rejeicdo aquilo que ele j4 vem fazendo desde os seus
doze anos de idade. Embora os seus descendentes de-
monstrem uma certa indiferenca diante da pratica do
samba de roda, por outro lado h& marcas de identida-
des culturais. O reggae, assim como o samba de roda,
é uma pratica cultural que estard associada ao capita-
lismo e a produgao de massa, um produto urbano que
ao longo da historia traz em sua base representacoes
da cultura advinda dos negros do caribe. Isso nao jus-
tifica, é claro, o descompromisso, ou quem sabe até o
desconhecimento da nova geragao que assiste ao sam-
ba passar, sem perceber que dentro do seu préprio es-
paco social, hd uma riqueza cultural capaz de dialogar
com outras expressoes, tal como o reggae.

Ja no grupo Maculelé e Samba de Roda, os des-
cendentes da familia Martins Luz, a exemplo dos Srs.
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Walmir e Ailton, desde os quatro e sete anos de idade
respectivamente, j4 participavam das rodas de macu-
lelé e samba de roda. Segundo Ailton Martins, as pra-
ticas culturais que ele aprendeu eram uma transmis-
sdo entre os integrantes de sua familia: “meu pai era
vocalista e tocava agog6 também. Entdo eu aprendi e
o instrumento que eu gosto é facil de tocar, s6 é pres-
tar atengdo no toque {dos atabaques}, pronto.”*

Para o Sr. Walmir Martins, nas rodas de macu-
lelé e samba de roda, os seus pais e tios tinham total
interesse e preocupacao de que ele e as demais crian-
cas participantes pudessem comecar a se familiarizar
com os instrumentos, com os ritmos, com as musicas
cantadas nas rodas. Segundo o depoimento do Sr.
Walmir Martins, “quando eu chegava na roda, podia
td quem tivesse puxando, ele parava para eu puder

puxar o maculelé, sempre me ensinou alguma coisa
ali” 290

Ha, portanto, preocupacdes por parte dos gru-
pos existentes em Santo Amaro, quando estes se dire-
cionam para a continuidade da tradicdo do samba de
roda local. Uma dessas preocupagdes perpassam pelo
interesse/desinteresse das novas geracdes em apren-
der o processo de criacdo e composicao das musicas
e/ou os passos da danga. A interferéncia de novos rit-
mos, a exemplo do reggae, do axé music e do pagode,
de certa forma, assusta os atuais agentes que praticam
a expressao musical do samba de roda.
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Conviver com os “novos” e “modernos” ritmos,
de um lado, ajuda a reforcar o samba de roda pratica-
do, e por outro lado, reduz o raio de atuacdao desses
grupos considerados “a tradicdo do samba de roda
santoamarense.” Essa visdo contraditéria - moderno
x tradicdo - reflete uma relacao politica entre as cul-
turas populares e aquelas protagonizadas pela indus-
tria cultural fonografica. O convivio do samba de roda
na contemporaneidade esta baseado na interacdo do
moderno com a tradicdo, buscando combater o anta-
gonismo, embora exista uma preocupacao com a for-
macao inicial do samba de roda. No grupo Maculelé
e Samba de Roda de Santo Amaro, essa preocupagao
aparece da seguinte forma: “Oh, eu digo a vocé, eu
nao mudei ate agora, ndo mudei a minha origem, eu
ndo mudei. Eu continuo a minha origem [...] o mesmo
samba que eu fazia em 78.”**

Embora no depoimento da Dona Nicinha Luz
haja o reforco de que o grupo do qual ela participa
ndo vem passando por mudangas, percebe-se que esse
entendimento estdtico nao se aplica. Os grupos de
samba de roda santoamarense, como ja mencionado
anteriormente, comegaram a incorporar novos ingre-
dientes a sua expressdo cultural a partir dos anos 70
do século XX. Esses ingredientes referem-se as indu-
mentdrias, aos instrumentos e aos locais de apresenta-
¢Oes, fortalecendo a permanéncia deste grupo.

Fica evidente que, embora ndo haja o entendi-
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mento dessas mudangas, para a Dona Nicinha é o rit-
mo musical que continua sendo o mesmo.

Se, por um lado, hd um certo desinteresse das no-
vas geracdes em dar continuidade ao samba de roda
enquanto expressao cultural local, os atuais pratican-
tes dessa expressao cultural veem de modo positivo
por outro lado, as formas de apropriacdes do samba
de roda para outros estilos musicais, como por exem-
plo o pagode e 0 axé music. Refiro-me, especificamen-
te, a como a tradicdo do samba de roda convive com o
aparecimento de outros ritmos. Nos dltimos anos da
década de 90, observa-se a incorporagao de trechos de
sambas de roda, de instrumentos de percussao e rit-
mos a outros estilos da musica baiana. O depoimento
de Antonio Saturno reflete as trocas culturais entre os
estilos musicais e faz do samba de roda o mantenedor
dos ritmos:

2

Eu acho maravilhoso, é maravilhoso. A gente
também pode puxar uma musica de pagode e
fazer um samba, pode puxar uma misica de se-
resta e fazer um samba, ai envolve o ritmo. O
ritmo é que determina.*?

Para Antonio Saturno, essa relacdo nao é per-
cebida como sendo uma “apropriacao”®® ou “expro-
priagdo”** comercial, e sim uma troca de experiéncias
culturais. Embora o seu discurso esteja falando de um
lugar nao legitimado como o centro comercial ou de
negodcio, mas como um lugar de centro de producao e
continuidade de uma expressao cultural, ele aglutina
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histéria, memoria, musica, arte e lazer, ingredientes
esses que estdo expostos tanto no processo de apro-
priacdo como na expropriacdo cultural e econémica.

As relacoes de “atrito e troca” da expressao cul-
tural do samba de roda em Santo Amaro da Purifica-
¢do passam pelos processos de apropriagdo e expro-
priacdo econdmica. Para o representante do grupo
Samba de Roda de Sao Braz, a relacao de troca e atrito
entre sambadores, compositores e pesquisadores da
musica é uma relacao de conveniéncia, estabelecida
entre as partes envolvidas, que demarca ganhos, tro-
cas e perdas:

Eu acho...na minha opinido eu estou achando
que eles gostaram do samba e é conveniente
para eles, o interesse deles querer, gravar esse
samba, ouvir a gentetocar samba, filmar, tudo é
por causa da vantagem, se ndo fosse vantagem
nao ia fazer isso, nao é??*

O que fica explicito é o fato de que, na virada do
século XX, as relagdes de trocas comerciais/culturais
na expressdo do samba de roda, por parte de mausi-
cos, compositores e pesquisadores, gera possibilida-
des de ganhos para a comunidade ndo s6 financeiros,
mas também formas de alcangar novos espagos para o
samba de roda. A troca cultural talvez prevaleca sobre
a troca econdmica, ficando evidente que os investi-
mentos nas culturas populares passam também pelas

relagdes de ganhos de capital.
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266. Cf. CANCLINI, Nestor Garcia. As culturas popu-
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perpetuagao. Cf. CANCLINI, Nestor Garcia. Op. Cit.
p- 35.

272. A idéia de “performance” sob o ponto de vista da
musica nao é simplesmente um acontecimento, mas,
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273. Cf. LUZ, Nicinha. Entrevista. 2000.
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275. Segundo Renato Ortiz, com a consolidagdo de
um mercado de bens culturais, a nocdo de nacional
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de equacionar uma identidade nacional, mas reinter-
pretando- a em termos mercadolégicos. Com isso, o
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282. Cf. MENDES, Roberto. Op. Cit.

283. Cf. PAIM, Zilda. Entrevista.
284. Cf. SATURNO, Jodo. Entrevista concedida a

Erivaldo Nunes. Sdo Braz, Santo Amaro/BA, 06 jan.
2001.

285. Cf. MARTINS, Paulo. Entrevista.
286. Cf. LUZ, Nicinha. Entrevista. 2001.

287 Cf. BRAIT, Beth. O processo interacional. In:
PRETTI, Dino (Org.). Analise de textos orais. 4. ed.
Sao Paulo: FFLCH/USP. 1993. p. 202.

288. Cf. SATURNO, Joao. Entrevista. 2000.

289. Cf. MARTINS, Ailton Raimundo, 29 anos de ida-
de, percussionista e funciondrio publico. Entrevista

concedida a Erivaldo Nunes. Santo Amaro/BA, 07
jan. 2001.

290. Cf. MARTINS, Walmir, 25 anos de idade, percus-
sionista. Entrevista concedida a Erivaldo Nunes. San-
to Amaro/BA, 07 jan. 2001.

291. Cf. LUZ, Nicinha. Entrevista. 2000.
292. Cf. SATURNO, Antonio. Entrevista. 2001.

293. O conceito de apropriacdo é tomado aqui como
sendo a idéia de tomar para si, mas no sentido de
adaptacao, de re-significagao.
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294. A expropriagdo a que me refiro esta direcionada
ao papel da industria fonogréfica em excluir alguém
da posse de uma propriedade autoral, a exemplo dos
diretos autorais pelas composicdes feitas pelos grupos
de samba de roda. Como nao ha registros em 6rgaos
competentes, as cancdes sao classificadas como sendo
de dominio publico.

295. Cf. SATURNO, Joao. Entrevista. 2001.
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6. VOZES DE CHEGADA

Partindo para uma avaliagdo sobre os principais
pontos que fazem a expressdo do samba de roda con-
viver entre a tradicdo e modernizacdo, identifiquei al-
guns tracos neste estudo. Em primeiro lugar, as rodas
de samba em Santo Amaro da Purificagio mantém
tracos da tradicdo cultural percebidos ao longo das
transi¢oes entre os séculos XIX, XX e XXI.

A danga no samba de roda traz em sua bagagem
cultural a “umbigada”, o convite intimatério para os
sambadores e sambadeiras participarem do ato de
dangar. O uso de palmas marcando as mudangas de
ritmos e motivando os gritadores a cantar, também, é
outro traco eternizado.

Em segundo lugar, ha os tracos de mudancas na
contemporaneidade que apontam para os espagos de
apresentagdes. Tais espagos marcam simbolicamente
uma transferéncia de sentidos na pratica do samba de
roda. Tinhamos na pratica do samba de roda, princi-
palmente entre inicios até meados do século XX, uma
relacdo direcionando o samba de roda ao divertimento
de negros e pardos, geralmente apds suas atividades
de trabalho. As festas para santos catdlicos e orixas,
além dos aniversarios e batizados de criancas, eram os
lugares definidos e demarcados pelas e para as rodas
de samba, portanto, a devogdo aos santos ou orixas
marca a relacdo entre praticantes e apreciadores dos
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samba de roda no recOncavo baiano até meados do
século XX.

Cabe ressaltar que o acesso as festas comemora-
tivas no interior dos templos catélicos nao era permi-
tido a populacdo negra, sobretudo até o periodo de
abolicdo da escravatura. Portanto, a igreja seria o lu-
gar dos santos catélicos e a rua o espago onde negros
e negras esperavam pelos seus senhores para dai, par-
tirem para o lazer, para o divertimento.

Chega-se ao final do século XX com um deslo-
camento de territérios, ha um entrelacamento entre o
privado e o publico. Além do espaco privado, as ro-
das de samba acontecem em palanques politicos, em
festas de padroeiros e em shows de artistas da musica
popular brasileira. Esse deslocamento parece fruto do
processo de ir e vir das praticas culturais na contem-
poraneidade. As chamadas culturas locais ou regio-
nais ndo estdo mais olhando para si, e sim suscetiveis
as novas fusdes da cultura e da economia global. O
samba de roda, praticado no final dos anos 90 do sé-
culo XX, nao esta restrito as rezas ou festas de aniver-
sarios. Conta, agora, com “palcos” que ultrapassam
o ambiente privado local, alcangando esferas do am-
biente ptblico universal.

Outro traco das mudangas existentes nos grupos
de samba de roda diz respeito as suas indumentarias.
No grupo Samba de Roda de Sao Braz, por exemplo,
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tem sido uma preocupagao constante dos integrantes
a busca por uma certa padronizac¢do de seu figurino.
Calgas, camisas e paletos ddo lugar a jogos de camisas
e calgas padronizadas, indumentarias estas que criam
para o grupo caracteristicas influenciadas pelo mer-
cado da indtstria de entretenimento e lazer. Também
o Grupo Maculelé e Samba de Roda de Santo Amaro
da Purificagdo conta com uma padronizacao de suas
indumentdrias, a exemplo de calcas, camisas, saias
rodadas, turbantes e aderecos.

A busca pela profissionalizagdo tem sido uma
das mudancas apresentadas pelos grupos de samba
deroda em Santo Amaro. A necessidade de ter alguém
que comande e oriente a organizacdo é manifestada
em muitos depoimentos levantados. As brincadeiras
e os divertimentos agora dividem espacos com orga-
nizac¢do, padronizacdo, ganhos financeiros, e isso ndo
deixa de ser uma forma de se aproximar da indastria
do entretenimento e do lazer.

Outro aspecto enfatizado pelos grupos pesqui-
sados direciona-se para as interferéncias do “moder-
no” diante da expressdao musical do samba de roda, a
exemplo da presenca dos trios elétricos. Na tradicio-
nal lavagem da Igreja da Purificacdo, a presenca dos
trios elétricos convive com as “charangas”, compostas
basicamente por bandas de pifanos. E um som produ-
zido totalmente fora da poténcia dos trios elétricos, o
que importa para esses agentes que cantam, sambam
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e ddo continuidade as expressdes da cultura popu-
lar em Santo Amaro, fazendo se estabelecer o espago
do samba de roda, interagindo com o “novo”, com
o “moderno” trio elétrico. Fala- se do imbricamento
entre culturas populares: de um lado, o trio elétrico
como instrumento de propagacdo da musica no car-
naval baiano contemporaneo, e de outro lado as tra-
dicionais charangas que acordam a populacdo com a
alvorada de fogos, anunciando os preparativos para o
inicio da lavagem da Igreja da Purificacao.

Para o Grupo Maculelé e Samba de Roda, em
Santo Amaro da Purificacdo o espaco entre os trios
elétricos e as charangas pode ser dividido harmoni-
camente entre ambos. As charangas sdo vistas como
a tradigao eternizada pela populacdo que acompanha,
ano apos ano, a festa da Purificagdo, enquanto que os
trios elétricos passam a ser a forma moderna de os jo-
vens conviverem com a cultura popular. A ndo identi-
ficacdo do jovem santoamarense com o samba de roda
pode levar essa expressao da cultura popular a extin-
guir-se. Deve- se lembrar que a histéria e a prética do
samba de roda é passada de geragao para geracdo, e
isso implica na sua continuidade. Mesmo dentro des-
se contexto de aceitagdo e rejeicdo ao samba de roda
santoamarense por parte dos jovens, ha uma certa in-
teragdo entre o antigo e o moderno.

Se por um lado os grupos de samba de roda es-
tdo convivendo com a fusdo de novos ritmos e novos
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instrumentos, paralelos a manutencao de suas tradi-
¢Oes, por outro lado, essas mudancas também estao
refletidas nas tematicas das proprias cangdes. Cultura
acucareira, fumageira, pesca, encontros e desencon-
tros amorosos, mulheres, sdo algumas das tematicas
as quais os sambadores recorrem para “inventar”
suas cancoes.

Numa avaliacdo sobre as possiveis mudancgas
nos temas utilizados nas cancdes dos sambas de roda,
pode-se concluir que, no percurso histérico compreen-
dido entre 1950 e 2000, o teor das canc¢des tradicionais
e contemporaneas traz ingredientes em comum. Sdo
tematicas que perpassam pelos sentidos de malicia,
mas ao mesmo tempo carregam uma visao de mundo
cotidiano e voltado de amor, de desejos, de para as re-
lagdes afetivas (e de trabalho), pois falam de saudade,
sensualidade. Sdo formas de expressar os encontros e
os desencontros, as chegadas e as partidas, enfim, um
jogo em que o afetivo acaba prevalecendo.

Além da carga afetiva, as teméticas do samba
de roda passam pelo binarismo tradi¢ao x moderni-
zagao. No final do século XX ha a permanéncia de al-
gumas tematicas, tais como santos, festas populares,
mulher e trabalho. Mas essas tematicas, na medida do
possivel, sdo atualizadas e/ou renovadas a partir dos
tradicionais enfoques teméticos, ndo deixando de re-
fletir as mudancas econdmicas e sociais da regido e do
municipio.
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O processo de elaboracao das letras nas cangdes
do samba de roda ndo é constituido para atender a um
publico urbano, alfabetizado, ou melhor, os consumi-
dores de uma cultura de massa. O seu puiblico sdo os
companheiros de comunidade, trabalhadores rurais,
pessoas do mesmo nivel e horizonte de expectativa,
sao aqueles que véem na expressao cultural do samba
de roda tracos que os identificam como individuos da
mesma classe. Como o samba de roda é uma expres-
sdo cultural que marca e influencia varios ritmos da
musica popular brasileira, ele estd sendo sempre obje-
to de apropriacdes por parte do mercado cultural, que
ai modifica sua relagao com o publico urbano, letrado
e avido por novidades.

Avaliar as pequenas mudancas temaéticas aju-
da a compreender que as transformagdes do contex-
to cultural estdo influenciando o samba de roda, seja
pela permanéncia dessas temadticas tradicionais, seja
pela incorporagao de novos temas. A constatagao atu-
al pode ser considerada uma posicao intermedidria:
tematicas modernas e tradicionais estdo se intercalan-
do, se entrecruzando, o que refor¢a mais uma vez a in-
teracdo entre elementos que caracterizam o moderno
e o tradicional no samba de roda.

Em suma, avalio que, em finais do século XX, o
samba de roda enquanto expressdao cultural que en-
volve musica (ritmos e letras) e danca (movimento do
corpo) sob o ponto de vista das representacdes sociais,
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desloca-se das relacdes de perseguigdes e proibicdes
comuns até meados do século XX, das praticas espon-
tdneas em casas e ruas, para relagdes de mercado en-
volvendo espagos que ultrapassam a casa e a rua. As
diversas tradi¢gdes populares convivem com as novas
tecnologias, como televisao e internet, e a cultura po-
pular é absorvida pela indtstria cultural da musica e
do entretenimento. Estes sdo exemplos sinalizadores
de convivéncia e interacdo entre o popular samba de
roda e a midia, que, de certa forma, podem interferir
nas criagdes e/ou recriagoes das tematicas. Esse ris-
co corresponde a uma consequéncia provocada pelas
relagdes de “atrito e troca” as quais as expressoes cul-
turais populares estdo submetidas no final do século
XX.

A “memoria coletiva” dos grupos de samba de
roda em Santo Amaro é uma memoria oral: sdo os su-
jeitos histéricos que, a priori, falam do que foi e do
que é o samba de roda na sua cidade. Entretanto, a
memoria dos depoentes nos relatos ndo estd falando
do que realmente foi ou é o samba de roda, mas do
que eles pensam que foi ou que é o samba de roda. Ao
captar essa relacdo entre o real e a memoria, busquei
resgatar a memoria coletiva, que antes de se tornar
Historia, sera Literatura. Portanto, essa narrativa dis-
cursiva, advinda dos depoimentos levantados, é uma
histéria construida sobre o samba de roda através da
memoria. Pretende-se, nessa perspectiva, visibilizar a
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cultura popular submersa pela histéria oficial e por
suas grandes narrativas, que a “modernidade” ex-
cluiu e classificou como cultura popular, folclore, dos
submissos, ndo valorizada de uma determinada co-
munidade.
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APENDICES

d{)

ARQUIVO SONORO (Clique no icone para escutar)
REF.: Vozes do Samba de Roda e Maculelé de Santo Amaro.
Gravagdo original ocorrida em Janeiro/2002.

)

ARQUIVO SONORO (Clique no icone para escutar)
REF.: Vozes do Grupo Samba de Roda de Sdo Braz. Parte 1.
Gravagdo original ocorrida em Janeiro/2002.

)

ARQUIVO SONORO (Cligue no icone para escutar)
REF.: Vozes do Samba de Roda de Sdo Braz. Parte 2.
Gravagdo original ocorrida em Janeiro/2002.

p Caso nio consiga reproduzir os audios, clique aqui para ser
redirecionado aos Apéndices Digitais do livro no Youtube.
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